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L’ART COM A MATERIALITZACIO
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Estimat lector, I'exemplar que tens entre mans no és un llibre d’art. Tampoc
pretén fer un estudi biografic dels artistes ni de la seva obra. Lart és el recurs que
representa el concepte estudiat; per aixd sentenen les obres que s’hi recullen com
una base per a la interpretacié del discurs, en qué les il-lustracions i l'obra pictorica
s6n un mitja grafic i interpretatiu per acompanyar-lo. Aixi doncs, I'obra esta al
servei de la interpretacié del discurs elaborat. El protagonista d’aquest estudi és
la mirada, element indispensable perque es desenvolupi el concepte del paisatge, i
lart és la seva forma de representaci6 i, per tant, una manera d’expressar la mirada.

Aquest llibre ens ofereix la possibilitat de ]legir—lo de dues maneres diferents.
En primer lloc, et proposem el que creiem que pot ser una manera interessant d’in-
troduir-te en el llibre. Comenga pel primer capitol i, després, llegeix directament el
numero vuit. Aquest capitol et permetra passejar per diferents punts de Palamés,
mentre llegeixes i observes les imatges que hi fan referencia. Un cop acabada
aquesta lectura, pots ampliar la informacié comencant pel principi i seguint amb

els apartats que precedeixen el nimero vuit.

En segon lloc, es pot seguir la lectura de manera convencional, seguint
l'ordre natural dels capitols. Els primers apartats creen un discurs teoric, primer
general i llavors especific. Després de la introduccié, s’han tractat els elements
que intervenen en la configuracié del concepte de paisatge per, posteriorment,
veure alguns d’aquests aspectes aplicats als casos concrets de 'Emporda i de
Palamés. En el cinque capitol sexpliquen alguns aspectes de la subjectivitat de
I'art per, posteriorment, en els capitols que el segueixen, entendre la pintura de
paisatge que es desenvolupa a 'Emporda i, en especial, les obres dels artistes de
I'Escola de Vidal Palmada, la relacié que tenen amb el paisatge, i qué suposen
aquestes representacions artistiques per a la gent de Palamés.

Els capitols vuit i nou sén maneres d'exemplificar el discurs teoric treballat.
En el primer d’aquests apartats, es reparteix el contingut en diversos punts de
la localitat i senriqueix a partir d’imatges de fotografies i pintures. En el segon,
es crea un paisatge de la memoria a partir de les representacions dels mateixos
punts geografics del capitol anterior, elaborades per diferents autors, al llarg del
segle XX, i mitjangant diversos llenguatges artistics.

El treball finalitza amb lexposicié de la continuitat del paisatge, la mirada i la
pintura de Palamés en els nostres dies, i el pes que hi exerceixen els seus precedents.

Esperem que, independentment de l'ordre que escullis de seguir la lectura,
aquest llibre t’acosti a una construccié dels conceptes de paisatge i d’art, en la
qual la teva mirada també n'és una part essencial i indispensable.

Maria Limeres Llobet
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Als meus avis,

perque, de tots els pobles del mon,
van anar a parar per atzar a Palamés i,
enamorats,

van decidir quedar-s’hi.
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La mitad de la belleza depende del paisaje

y la otra mitad del hombre que la mira.

LIN YUTANG

Els pintors comprenen la natura i / estimen,

ens ensenyen a «mirar-la» .

VINCENT VAN GOGH



INDEX

1

17

20

25

25

28

33

37

43

43

43

54

54

62

72

Ul

La mirada

Aproximacié al concepte de paisatge

Les singularitats del paisatge empordanes
3.1. Elements que configuren el nostre imaginari col-lectiu
3.2. LV obertura al turisme

Un sentiment compartit

4.1. El Palamés heretat

4.2.Un poble conscient del valor del seu paisatge

La subjectivitat de I'art

Els origens de la representacio pictorica
de la mirada a Palamoés

Mirar a través dels ulls dels pintors
7.1. El mestre

7.1.1. Francesc Vidal Palmada
7.2. Els principals deixebles

7.2.1. Josep Sarquella Escobet

7.2.2. Ezequiel Torroella i Maté

7.2.3. Josep Orihuela Reig

Maria Limeres Llobet



BECA COOPERATIVA LA EQUITATIVA

79 8 Una proposta d'itinerari: pintors d'una mateixa escola
81 8.1. L'itinerari situat a la geografia local
82 8.2. Itinerari
82 8.2.1. Plaga Murada
84 8.2.2. Antic museu Cau de la Costa Brava
88 8.2.3. Port
91 8.2.4. La Catifa
o3 8.2.5. Capella del Carme
99 8.2.6. Vistes de l'església de Santa Maria i el carrer Major
102 8.2.7. Cala de Sota Pedré
105 8.2.8. Cap Gros
107 8.2.9. La Fosca
109 8.2.10. Castell de Sant Esteve
11 8.2.11. Cala s’Alguer
113 8.2.12. Castell
117 9 El paisatge de la memoria

139 10 Els colors de la mirada avui

140 10.1. Marti Colls Sabater

141 10.2. Pere Coll Pujol

142 10.3. Joan Sarquella Oliveras
143 10.4. Joaquim Comes Garcia
145 10.5. Carme Payet Corominas

149 11 Els colors
153 12 Bibliografia

ELS COLORS DE LA MIRADA 7






BECA COOPERATIVA LA EQUITATIVA

LA MIRADA

He nascut i crescut a la vila empordanesa de Palamés i puc afirmar que
estimo i em sento part d’aquest particular indret. Un sentiment compartit amb
bona part de la gent que hi viu o que hi ha passat part de la seva vida, i que és
fruit de cadascun dels paisatges que componen aquesta localitat de roques, sorra,
aigua i sal; perd també de la seva musica: de les onades que trenquen els dies de
temporal i de les barques picant la passarel-la del port, del cant dels ocells els dies
calmats, del murmuri del carrer Major o del silenci d’una cala a I'hivern; i també
de les seves olors: d’aigua salada i de crema solar a l'estiu, de pi i de terra molla
els dies de pluja, i de peix i de benzina a la vora de la zona portuaria.

Parlo d’una terra on prevalen dicotomies i contrastos, comengant per la nostra
forma de vida, senzilla, amb connexié amb la mar, perd alhora caracteritzada per
lesforg i el treball dur que suposa viure de la pesca i del turisme. També n’ és un
exemple la tramuntana, que modela al seu gust roques i arbres, que ens talla la pell
pero que ens deixa el cel lliure de nivols i d’un blau intens.

Penso que lessencia dels llocs es troba en la seva gent, aixo no significa que la
terra ens pertanyi, sin que nosaltres som el resultat d’aquest territori de contrastos:
som gent liberal i somiadora a qui ens agrada la disbauxa del nostre carnaval, pero
alhora som conservadors en les nostres tradicions i esquerps i desconfiats de bones
a primeres. Respectem l'origen dels nostres sabors i la manera de treballar-los, pero
també ens arrisquem a fusionar les nostres arrels amb la cuina d’avantguarda. I, per
sobre de tot, aquesta esséncia la trobem en totes les vivencies i records que amaga,
per cadascun de nosaltres, cada cala i carrer. Una terra que, personalment, m’ha
servit de refugi sempre que no hi he viscut.

Una terra que ha sigut font d’inspiracié per a un gran nombre d’artistes, que
han plasmat totes aquestes impressions en forma de tragos i que han entés que a
cada hora del dia i a cada llum de cada ¢poca de 'any s’hi amaga quelcom especial;
quelcom nostre. El que m’interessa destacar en aquest treball son els artistes
pictorics, aquells que van fer de Palamds, per les seves caracteristiques, el protago-
nista de la seva obra. Cal tenir en compte que la historiografia de I'art ha elaborat
un discurs anacronic de les obres i els artistes, que dona més importancia a alguns
artistes de la que van rebre en la seva época. En conseqiiencia, a vegades podem
tenir la sensacié que tot alldo que queda fora d’aquest discurs no té valor. Per
aquest motiu, aquest treball pretén fer visible la tasca dels diferents pintors de
Palamés, les obres dels quals configuren part del patrimoni local i ens donen
informacié6 de la nostra manera de ser, de viure i d'apreciar el paisatge.

Fa poc vaig escoltar que alld que sescriu sense passié sera llegit sense interes.
Dit aixo, m’agradaria que gaudissiu de les seglients pagines de la mateixa manera
que ho he fet jo en el moment d’elaborar-les.

ELS COLORS DE LA MIRADA 9
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APROXIMACIO AL CONCEPTE
DE PAISATGE

El paisaje es, en buena medida,
una construccion social y cultural, siempre anclado —eso si—
en un substrato material, fisico, natural.

JOAN NOGUE

Per comengar a teoritzar sobre el concepte de paisatge, m'agradaria fer un
petit experiment. Observeu la imatge que apareix a la pagina anterior. Dediqueu
uns segons a pensar una paraula. La primera que us vingui al cap.

La teniu? La veritat és que no sabria dir-vos quina paraula heu escollit,
ja que probablement és diferent de la que he triat jo. La majoria de vosaltres
haureu escollit una paraula segons la vostra situacié actual. Si acabeu de sortir de
treballar o us trobeu lluny del lloc on heu nascut o estiuegeu, haureu pensat en
conceptes com descans, vacances o casa. Si és el lloc on anaveu de petits, haureu
escollit paraules com record o infantesa. Si us hagués demanat el mateix exercici
pero a partir d’'una descripcid, cadasct de vosaltres hauria anat modelant la imatge
a mesura que avancés en la lectura del text, a partir de les vostres experiéncies i
records, creant una imatge diferent en cadascu. I si hagués plantejat la pregunta de
manera diferent, si hagués demanat que imaginéssiu quin és el racé més apreciat
del vostre poble, hauriem obtingut un marc molt més ampli de respostes.

Igual que l'eleccié d'aquesta imatge ve donada per la meva subjectivitat, les
respostes que es recullen davant d'una fotografia de paisatge no sén neutres i estan
motivades per quelcom que va més enlla dels conceptes geografics i geologics
del territori. Tot i que el concepte de paisatge ens remet a diferents significats, i
un dells és el conjunt de caracteristiques fisiques, biogeografiques o antropiques
particulars d’una regié determinada, aquest treball se centrara en el concepte del
paisatge com la vista i 'apreciacié d’un paratge, per, posteriorment, veure com els
artistes sén capagos de materialitzar-lo a través dels diferents llenguatges artistics,
en especial la pintura.

ELS COLORS DE LA MIRADA 11
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Aquesta manera dentendre el paisatge sorgeix al llarg del segle XV, durant el
periode del Renaixement, moment en qué el subjecte comenca a investigar sobre
la seva identitat i sobre el mén en el qual habita, de manera independent a les
conviccions religioses. En aquesta epoca, el paisatge sera vist com una font de plaer,
de saber, com un educador i com a benefactor moral. Chome modern configura la
idea d’identitat del lloc, dotant-lo de significat, valors, ideals, sentit i valors estetics,
mitjangant la ciéncia, la filosofia, I'art, els mites, les referéncies antropologiques, els
usos, el seu paper en els escenaris vitals, la moralitat, la personalitat, la resistencia
fisica, la bellesa, les acumulacions d’heréncies i histories, i la identificacié del poble
cap al lloc que habita. Cal tenir en compte, pero, que la definicié d’aquest concepte
de paisatge, tal com lentenem en l'actualitat, pren la seva forma definitiva al llarg
del segle XIX. El paisatge es fonamenta en la construccié del subjecte modern, el
qual s’ha posicionat davant del territori i a través de la visualitzacid, que el llegeix i
en produeix significat, ordre, reconeixement i valor .

Aixi doncs, aquesta idea del paisatge no es limita als processos fisics, quimics
i geologics concrets d’un territori, siné que també és la concepcié que tenen els
humans sobre aquest. El paisatge és la manera com és percebut, apreciat, entes
i valorat una porcié de territori, per a I'individu o la comunitat que hi habita, ex-
plota i alhora hi estableix un vincle. Joan Nogué descriu el paisatge com un pro-
ducte social, format per l'espai geografic existencial, el qual esta dotat d’elements
materials tangibles i per elements intangibles. Ambdés converteixen els territoris
en unics. Per a Marta Tafalla, el paisatge és una construccié intersubjectiva, que
té lloc al llarg de la historia i a partir de les interaccions i les creacions culturals
col'lectives. Els entorns naturals i els espais urbans inclouen factors globals i
individuals que s’han forjat a partir d’uns valors i uns simbols determinats segons
el grau de conservacié de la historia, i en funcié de les politiques i economies de
cada moment i de cada lloc determinat.

Per a Eduardo Martinez de Pisén el paisatge és entés com un nivell cultural:
«es una parte légica de lo propiamente humano, de la capacidad de otorgar senti-
do cultural a la existencia y, por ello, a nuestra relacién con el medio»”. Per aquest
motiu exerceix influéncies morals i culturals sobre la poblacié. Aixi doncs, el
paisatge és figuracié i configuracié, ja que esta format d’una estructura territorial
fisica i un conjunt de significats adquirits. Sobre aixo, Joan Nogué a Paisaje,
identidad y globalizacion, afegeix que el paisatge és cultura i per aquest motiu és
quelcom viu, dinamic i en continua transformacié, capa¢ d’integrar amb el temps
les modificacions territorials destacades.

Perque existeixi paisatge és necessari que hi hagi observador. El paisatge
necessita la mirada per existir. La mirada delimita, separa part de la natura i
lenquadra en un horitzé visual durador: «El paisaje existe en tanto en cuanto hay
quien lo mira, quien sabe darle un significado, sacarlo del indiferente mundo de

! NOGU}?,]. El paisaje en la cultura contempordnea, Madrid: Biblioteca Nueva, 2008, p. 213.
> NOGUE, J. La construccion social del paisaje, Madrid: Biblioteca Nueva, 2009, p. 329.
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« La mirada la naturgleza y e.levarlo a} de la cult/ur?»". erl m'n‘ada
. converteix en paisatge allo que només és territori. Per

converteix a Alicia Lindén, Tobservador és el subjecte actiu que

en pﬂiS atge defineix la seva configuracié, el qual esdevé un procés

N , inacabat i en permanent procés d’elaboracié .
allo que només

és territori» Joan Nogué, a larticle Emocidn, lugar y paisaje, dife-

rencia entre el concepte mirar i contemplar. Aquest tltim
es defineix com a mirar amb atencid, pero de manera relaxada, distesa i atenta. A més,
inclou elements estétics, intel-lectuals i emocionals. Ens diu que la contemplacié es
dona per la interaccié entre lobservador i lobjecte, accié que el configura com un
procés intern, personal i potenciat per les caracteristiques d’alld que s’observa’.

El mateix geograf, en el llibre La construccion social del paisage, exposa les diverses
formes de mirar el paisatge, determinades per les relacions de poder, genere, classes,
etnies, edat o lestética dominant. L'autor creu que la humanitat busca en el paisatge
els models estétics que tenen lloc en el nostre pensament. A més, la mirada del paisa-
tge esta determinada per les heréncies historiques, les continuitats, permanencies i els
estrats superposats de restes antigues. També per I'is que se’n fa, les necessitats, els
habits o les caracteristiques del lloc’. De manera similar, per a Mireia Folch-Serra,
cal tenir en compte que sobre la significaci6 dels llocs intervé el que anomena objecti-
vitat personificada, la qual és el resultat de la posicié geografica, politica, existencial o
de génere, elements que influencien sobre els punts de vista i la manera dentendre el
moén. Entenem, doncs, que la mirada esta determinada per un gran nombre d’identi-
tats socials i connotacions culturals de diferents llocs’. Per a Nogué, aquestes poden
ser interpretades com un dinamic codi de simbols, que ens parlen de la cultura, del
seu passat, del seu present i del seu futur®.

En el procés de contemplacié hi té un gran pes lexperiéncia polisensorial,
també anomenada multisensorial, 1a qual ens permet apreciar al maxim la riquesa i
la complexitat de l'entorn, i ens vincula emocionalment al lloc, amb la possibilitat
d’evocar-nos records passats que associem a determinats objectes i espais. Alhora,
el conjunt de sentits té una funcié molt important en la construccié de la identitat
personal sobre el territori’.

Josepa Bru afegeix la idea que el paisatge és experiencia i vivéncia entre el
mon i cadascun de nosaltres, que estan determinades per la nostra posicid, el nostre

3 NOGUE, J. ibid., p. 218.

*NOGUE, J. ibid., p. 217.

5 NOGUE,J. Emocion, lugar y paisaje. LUNA, T. VALVERDE, I.
Teoria y paisaje II: Paisaje y emocion. El resurgir de las geografias emocionales,
Barcelona: Observatorio del Paisaje de Catalufia, 2015, p. 144.

*NOGUE, J. op. cit., 2009, p. 20.

"NOGUE,J. ibid., p. 145.

“NOGUE, J. ibid., p. 21.

"TAFALLA, M. Paisaje y sensorialidad. LUNA, T. VALVERDE, 1.
Teoria y paisaje II: Paisaje y emocion. El resurgir de las geografias emocionales,

Barcelona: Observatorio del Paisaje de Catalufa, 2015, pp. 113- 117.
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context cultural, el nostre sexe i el nostre punt de vista. Les persones interactuem
emocionalment i de manera continua amb les geografies que ens envolten
i formen part de la nostra vida quotidiana, fet que modifica el valor que els
atorguem . En paraules de Nogué: «no hay emocién posible si no existe, previa-
mente, inmersién, seduccién, contemplacién»''. Atribuim significats als paisatges
a partir d’aquestes emocions que ens provoquen, i també per les experiéncies de
les nostres viveéncies, que configuren una part essencial de la memoria individual
i col'lectiva. A més, tots els espais sén potencials de convertir-se en llocs de
significat, mitjangant l'experiéncia vital, les aspiracions de la gent, els records, els
pensaments i les emocions.

El paisatge manté amb l'espectador una interaccié de caracter personal. No
a tots ens atrauen els mateixos llocs, ni ho fan de la mateixa manera, o amb la
mateixa intensitat. Dependra de l'experiéncia personal amb el paisatge, el bagatge
cultural o la sensibilitat de cadascd, perd també de la interaccié col'lectiva, ja que
tenim uns valors compartits del paisatge, formats a partir de les singularitats de
la geografia i la historia del territori, i per les percepcions i representacions que es
comparteixen .

Aixi doncs, entenem que el paisatge és molt més que lescenari on es desenvo-
lupa la vida politica i social d’'una poblacié; és el conjunt de significats que ens
permet donar respostes afectives i imaginatives per a identificar-nos en el col'lectiu
que ens envolta. Per al tedleg america del paisatge J.B. Jackson «ningin paisaje
puede comprenderse mientras no los percibimos como una organizacién del espa-
cio, mientras no nos preguntemos a quién pertenecen o quién usa €sos espacios,
c6mo se crearon y cémo cambian» .

Per a Daniel Hiernaux, el paisatge és vist com una composicié morfologica
estable, que s'aprecia o rebutja a través d’allo que imposa la cultura i 'apreciacié
sensorial i intel-lectual dels elements que envolten I'individu en la seva quotidiani-
tat. Aquests elements estan lligats als sentits particulars de lloc, al sentiment de
permaneéncia i I'afecte dirigit a I'espai que s’habita, associats al sediment cultural i
material . Joan Nogué afegeix: «Cuando creamos lugares en el espacio geografico,
cuando “vivimos” estos lugares, creamos identidades» . En el seu article £/ reforno
al paisaje, escriu sobre aquest punt: «La gente se siente parte de un paisaje, con el

que establece multiples y profundas complicidades» .

Ens identifiquem amb el lloc i creem un sentit de pertinenca social i col-lec-
tiva. Aquest sentiment d’identificacid, per part d’'un col-lectiu, es pot donar en

1O NOGUE,]J. op. cit., 2009, p. 63.
' NOGUE, J. op. cit., 2015, p. 144.
2NOGUE, J. El paisatge, entre el subjecte i l'objecte,
Barcelona: Institut d’Estudis Catalans, 2017, p.6.
NOGUE,]J. op. cit., 2009, p. 102.
“NOGUE, J.ibid., p. 253.
5NOGUE, J. Paisaje, identidad y globalizacion, nim. 7.
Universidad del Pais Vasco: Fabrikart, 2007, p. 137.
1 NOGUE, J. El retorno al paisaje, Enrabonar. Quaderns de filosofia. Nam. 45. 2010, p. 125.
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tipus d’espai com el poble, el barri, la ciutat, la comarca o la regié. L entorn és
l'escenari canviant que es manifesta col-lectivament a partir de 'adquisicié d’una
consciencia comuna. Per al professor d’'Urbanisme Joaquin Sabaté, al llibre £/
paisaje en la cultura contempordnea,la memoria i el patrimoni reforcen la identitat
del territori a partir de donar consciéncia del valor de I'heréncia a la societat'.
Sobre aquesta construccié identitaria, Mireia Folch-Serra ens parla sobre la
importancia del paisatge en la creacié de la identitat nacional catalana des de
mitjans del segle XIX fins al final de la Guerra Civil*. Aixi doncs, entenem que
el paisatge té efectes a gran escala, perd també sobre les identitats locals.

Cal afegir en aquest punt la visié de Vinyet Panyella sobre els efectes que pro-
dueixen les accions urbanistiques en els paisatges de referéncia. Davant d’aquests
fets, les persones conserven la imatge i el record ideal, les quals contrasten amb la
realitat de partida. Per a 'autora, la diferencia entre I'ideal i el record, en contrast
amb la realitat, sera major com més gran sigui la transformacié. Per aquest motiu,
el paisatge és, per a la filologa, la realitat tangible i l'element de referéncia de 'ima-
ginari col-lectiu”.

7 NOGUE, J. op. cit., 2008, p. 249.
¥ NOGUE, J. op. cit., 2009, p. 141.
Y PANYELLA, V. CEmporda i la plenitud del paisatge liric.
Actes del congrés: el paisatge, element vertebrador de la identitat empordanesa.

Vol I. Figueres: Institut d’Estudis Empordanesos, 2007, p. 583.
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LES SINGULARITATS
DEL PAISATGE
EMPORDANES

[...] Van segurs per la vida i no temen la mort
perqué saben que tant si hi ha un altre mon com si no,
en aquest almenys els ha tocat viure en un dels llocs
més bells i prospers de la terra.

ROSA REGAS

Ens sentim identificats en les histories, els mites, els simbols, la manera de
parlar, les cancons, els sabors, les festes, les tradicions, les olors i les persones d’un
lloc determinat. Historicament la poblacié de 'Emporda s’ha mostrat orgullosa
de la seva comarca, i s'ha identificat com una part essencial d’aquesta. Joan Nogué
exposa en diversos articles que en pocs indrets com 'Emporda és tan palpable la
interconnexié entre el paisatge, la identitat i el territori”. I'atraccié cap aquest
indret no és sentida Gnicament per la gent que 'habita, siné també per la gent
vinguda d’arreu i per aquells que els ha servit com a font d’inspiracié per a la crea-
ci6 artistica, un fet que ens porta a preguntar-nos queé té d'especial 'Emporda que
hagi provocat aquest sentiment en bona part d’aquells que I'han trepitjat.

Per comengar, el territori presenta unes caracteristiques fisiques, climatiques
i geografiques particulars que han originat un territori de contrastos. La costa esta
formada per un gran nombre de petites i rocalloses cales, per amplies badies
obertes, pobles costaners i penya-segats. La seva zona muntanyosa esta formada
al nord pels Pirineus i al sud per un seguit de serres pirinenques més baixes, de
relleus diversos, i on es poden trobar petits nuclis de poblacié. Per acabar, la plana
és una depressié que sobre directament al mar, iniciada a la serralada pirinenca
fins al massis del Montgri ”'.

Pag. 16. Original del poema L'Emporda de Joan Maragall.

Biblioteca de Catalunya. Barcelona

20 SEGURANYES, M. PEmporda, territori de creacié pictorica. Noves perspectives per a lestudi
de l'art empordanes. AADD, Actes del Congrés: El paisatge, element vertebrador
de la identitat empordanesa. Vol 11. Figueres: Institut d’Estudis Empordanesos, 2007, p. 728.

2 MARTINEZ, A. Lluis Vayreda i Trullol, I'anima del paisatge empordanés. Actes del Congrés:
El paisatge, element vertebrador de la identitat empordanesa. Vol. 2. Figueres: Institut d’Estudis
Empordanesos, 2007, p. 623-634.

ELS COLORS DE LA MIRADA 17



3. LES SINGULARITATS DEL PAISATGE EMPORDANES

18

Elllibre Paisatges vius. Patrimoni natural de les terres gironines descriu la Costa
Brava”, part litoral de 'Emporda, com un territori de geologia molt diversa, «com-
binacié magica de valls i serrats, de mar i muntanya, de sorra i penya-segats, que
continua perdurant»”. Per a Joan Nogué, el paisatge de 'Emporda es caracteritza
per ser variat i per haver mantingut un equilibri entre els seus elements essencials:
la muntanya baixa mediterrania, les masses boscoses, els paisatges agricoles, la linia
de la costa i una densa i ben articulada estructura de poblament™.

L’Emporda esta dividit en dues comarques per les seves caracteristiques
fisiques i, a partir de 'any 1936, per la Generalitat de Catalunya, seguint la
separacié establerta des de la baixa edat mitjana, moment en qué les terres
de I'Alt Emporda formaven part del domini dels comtes d’Empuries i les del
Baix Emporda, del comte de Barcelona i el bisbe de Girona. Malgrat les seves
diferéncies, la poblacié no sol fer distincions entre els territoris, possiblement,
per la seva unitat historica, social i geografica.

Per al periodista i escriptor Oriol Pi de Cabanyes, en el seu llibre L'Emporda,
el melic del mon, 'Emporda és un fet eolic, on la tramuntana es projecta des del
Pirineu fins a Tossa de Mar (tot i que aquesta darrera pertany administrativament
ala comarca de la Selva), i entén els limits de 'Emporda com a limits mentals o de
temperament. A més, el fet edlic ha sigut essencial en la creaci6 literaria i pictorica.
En paraules de Cabanyes, aquest vent «identifica la marca i la personalitat d’aquest
territori tan dens de metafores. A 'Emporda, aquesta terra imantada, electritzada
pel fregadis del vent fred del nord, hi conviuen la maxima consciéncia de la realitat
i la maxima vivéncia de l'instint. UEmporda és lespai-temps on es fa evident la
simultaneitat del que és real, el seny i la rauxa sense contradiccié»™.

Carles Bastons i Vivanco exposa en el seu article titulat LA/t Emporda i el
seu paisatge: retrat en paraules els aspectes concrets que singularitzen 'Emporda.
Destaca la tramuntana com a fenomen meteorologic i també com a factor
determinant en la configuracié del paisatge. En un gran nombre d’ocasions
s'identifica ’'Emporda amb el qualificatiu de palau del vent i sovint es diu que els
empordanesos estan “tocats per la tramuntana”. Es interessant, com cita l'escrip-
tor P. Coromines, que «si no fos per la tramuntana, ni vosaltres els empordanesos
serieu tal com sou, ni aquesta plana féra 'Emporda» .

Eduard Carbonell, a lentrevista E/ paisatge cultural de I’Emporda, exposa que
els empordanesos sén uns privilegiats pel patrimoni que tenen, i hem dentendre
com a patrimoni, en primer lloc, la natura, de la qual en dependran, posteriorment,
els elements antropologics, arquitectonics, musicals, artistics i literaris. La totalitat
d’aquests presenten eixos comuns que els han generat i que els fan unics. Aixo és
el que fa de 'Emporda un territori ric”.

2 Anomenada per primera vegada d’aquesta manera el 1908 pel poeta Ferran Agulls,
en una publicacié del diari La Veu de Catalunya.
%3 RUHL, A. Paisatges vius. Patrimoni natural de les terres gironines,

Girona: Diputacié de Girona, 2010, p. 98.
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3.1. Elements que configuren el nostre imaginari col-lectiu

L’Emporda ha sigut testimoni de l'arribada dels primers pobladors, dels
assentaments ibers, de les gestes de navegants fenicis, de l'establiment de bases
comercials gregues, i porta dentrada de la romanitzacié a la peninsula Ibeérica.
Més endavant, 'Emporda continuaria sent un territori disputat per andalusins,
carolingis, genovesos, sarrains, turcs, francesos, anglesos i italians. La gran quan-
titat de megalitisme, petjada dels primers pobladors, la varietat de cultures i
creences religioses, i les formes que el vent i I'aigua han esculpit sobre roques
i penya-segats, han contribuit a convertir 'Emporda en escenari de llegendes,
batalles i supersticions, que s’han introduit en I'imaginari popular del territori.
Moltes d’aquestes histories han estat traduides amb motiu de festes i tradicions
que encara es practiquen avui en dia.

Per a Vinyet Panyella, 'imaginari esta format pel conjunt d’imatges i represen-
tacions que articulen la comprensié de la cultura propia, de la identitat i de la
configuracié de la creacié artistica, literaria i musical. El paisatge és protagonista
i referent. Per aixo, la literatura i les llegendes han contribuit a la construccié de
I'imaginari col-lectiu de 'TEmporda. Per aquesta filologa, els dos exemples essencials
s6n el mite de 'Emporda, format a partir de la sardana d’Enric Morera, sobre el
poema de Joan Maragall; i la teoritzacié del paisatge en les obres de Josep Pla. En
el primer cas, ’Emporda respon a la imatge lirica del poema de Maragall: «El mite
del pastor i la sirena formen part, des de fa un segle, de 'imaginari del pais i no
només pel que fa al mite i la llegenda del naixement de 'Emporda, que és una de
les faules més reeixides i més perdurables»”® En el segon, Pla utilitza la paraula pais
per denominar 'Emporda, en £/ meu pais de 1958, en el qual entén pais com l'espai
natural i identificador d’'una patria comuna. Aixi doncs, Pla concep el paisatge com
un referent d’identitat.

Per la seva banda, Carles Pi i Sunyer, que també és important en la construccié
de I'imaginari empordanes, ens diu: «Emporda sembla una Catalunya petita, com
una bella mostra reduida i acolorida de tot Catalunya»*. Sobre aquests referents
ideologics, crec necessari incloure el poema en prosa, d’'influéncia noucentista, de
P. Coromines, Les Gracies de I’Emporda, de 1919, on les Gracies s'identifiquen amb
lalegria que provoca la contemplacié de diversos elements de 'Emporda com la
seva gent, les muntanyes, la tradicié o lesperit de llibertat™.

2* SEGURANYES, M. op. cit., 2007, p. 728.
2> CABANYES, O. Emporda el melic del mon, Barcelona: La esfera de los libros, 2006, p.15.
2 BASTONS, C. L'Alt Emporda i el seu paisatge: retrat en paraules,
Girona: Annals de I'Institut destudis Empordanesos, 2007, p. 671.
7 CARBONELL, E. E! paisatge cultural de 'Emporda.
Emporda Televisié: Dialegs sobre 'Emporda. 2015
22 PANYELLA, V. op. cit., p. 582.
2 PANYELLA, V. ibid., p. 586.
SUEls llibres titulats, L’Emporda dels escriptors de Jaume Guillamet i Josep Pla i els pintors.
La construccid del paisatge empordanés d’ Anna Aguilé, tracten més a fons aquest darrer tema.
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Per a Mariona Seguranyes, l'escriptor Josep Pla i un grup concret de pintors,
empordanesos i d’arreu, que han recreat un gran nombre de pobles i viles, s6n els
responsables de la construccié d’un referent cabdal de 'Emporda en I'imaginari
col'lectiu de la cultura catalana®.

3.2. Lobertura al turisme

Els canvis socials i economics, que tenen lloc a 'Emporda a partir de mitjans
del segle XIX, sén essencials per entendre el motiu pel qual es va convertir en un
focus d’atraccié per a visitants i artistes d’arreu del mén. Durant aquest periode,
I'Emporda va apostar per les oportunitats que oferia la societat industrial emergent,
que exigia abastir mercats més grans i la mecanitzacié de les industries.

A principis del segle XX, el Baix Emporda, de Begur a Sant Feliu de Guixols,
prioritza el desenvolupament de la industria surera, aprofitant la proximitat amb
els boscos de les Gavarres i de '’Ardenya. Aquest fet comporta la transformaci6 del
tragat urba de viles marineres com Palafrugell, Palamés i Sant Feliu de Guixols,
que passen a convertir-se en petites ciutats industrials. Es construeixen fabriques i
habitatges per als treballadors que venien de diverses comunitats espanyoles.

Aquesta industrialitzacié comporta el desenvolupament d’una classe burgesa
benestant, que comenca a gaudir del turisme i de la cultura, i l'oci local. Des de
finals del segle XIX fins a 'acabament de la Guerra Civil, el turisme se centra en
aquests petits grups de families que disposen de recursos i temps lliure. Amb l'ob-
jectiu de satisfer la demanda d’aquest public es construeixen petits establiments
com els banys de Sant Elm a Sant Feliu de Guixols, els de s’Agar, els de la platja
de la Catifa de Palamés o els de I'Estartit.

En el segiient article es divideix el turisme de la Costa Brava en dues fases, i
es descriu detalladament l'evolucié d’aquest primer turisme.

Dues fases de la Costa Brava

“A principis de segle, les platges de la Costa Brava eren domini
exclusiu de la burgesia local i de les colles que el diumenge anaven
a pescar i fer la gran arrossada. A Sant Pol, La Fosca, Calella,
Llafranch, Tamariu i Fornells, els industrials surers s'hi havien
construit cases on les families s'installaven per un estiueig que
solia limitar-se al mes d'agost. El cap de casa anava a la fabrica
mati i tarda en tartana. Era el precursor d'allo que quaranta anys
més tard se’n diria "fer de Rodriguez". Ningu llogava casa "a mar".
O es tenia en propietat o no s'estiuejava. Solament hi havia fondes
a les poblacions grans vora mar, Sant Feliu i Palamés. Enlloc de

1 SEGURANYES, M. op. cit., 2007, p. 610.
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la costa hi havia hotels propiament d'estiueig. El primer d'aquest
caracter fou segurament el Geroglific de La Fosca.

Entre I'any vint i I'any trenta tingué lloc la primera expansié
extra-local de l'estiueig a la Costa Brava. Girona capital i La
Bisbal s'hi varen abocar. Vingueren també families barcelonines.
S'obriren alguns hotels, pocs. I tres o quatre potentats anglesos
construien les primeres grans residéncies d'aquesta costa. En el
periode compreés entre el trenta i el trenta-sis s'inicia el turisme
estranger — alemany en gran part — que es concentra principal-
ment a Tossa, amb ramificacions febles a les altres platges.

Poc després d'acabada la guerra d'Espanya comenga la primera
de dues fases recents que marquen una empremta profunda en
el creixement de la Costa Brava corn a centre d'estiueig [...]”.

(L.Bofill. “Dues fases de la Costa Brava” a Proa, nim. 77 (maig
de 1962),p.1)

La normalitzacié del pais després de la postguerra i I'aillament internacional
van possibilitar el desenvolupament i I'obertura del turisme. Les particularitats
i el patrimoni del territori van generar un gran interes per als visitants internacio-
nals. A partir dels anys cinquanta, el turisme propicia el creixement demografic,
la immigracié de treballadors del sud d’Espanya, el creixement urbanistic dels
municipis costaners, i el desenvolupament de comercos i serveis d’hostaleria que
sorgeixen per fer front a aquesta nova demanda.

Des dels anys seixanta fins a I'actualitat el turisme pren el relleu del sector
industrial i es converti en l'activitat economica capdavantera de 'Emporda. La
preséncia de turistes va tenir efectes positius tant en I'economia com en la rigida
moral que predominava en el pais.

Al llarg d’aquests anys, diversos indrets de la costa es van convertir en escenaris
de pel‘licules americanes: Tossa de Mar i Palamés amb el film Pandora i I’holandes
errant, Begur 1 s’ Agaré amb De sobte, ['iltim estiu i Cadaqués amb E/ far de la fi del
mdn, projeccions que van esdevenir un reclam turistic del territori.

Des dels anys trenta 'Emporda esdevé un refugi per a artistes. LU estrella de
Hollywood Madeleine Carroll es va fer construir un castell en el turé de Treumal,
a Calonge. El coronel i arquitecte rus Nikolai Woevowskyes va construir el castell
de cap Roig a principis dels anys trenta, que va ser freqlientat per celebritats com
el dissenyador de moda Cristébal Balenciaga, el president Macia o leditor Gustavo
Gili. El pintor catala Josep Maria Sert va comprar el mas Juny a la platja de Castell,
I'any 1930. Durant Iépoca dentreguerres van freqlientar la finca personatges com

la baronessa Thyssen, Marlene Dietrich, Coco Chanel, Salvador Dali o Josep Pla.
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L’any 1940 el mas va ser comprat pel milionari barcelones Al-
berto Puig Palau, que va portar artistes del moment com Lola
Flores, Ava Gardner, Frank Sinatra o Joan Manuel Serrat .

A partir dels anys cinquanta, 'Emporda es converteix en
focus de la jet set internacional del moment, com la famosa
ballarina gitana Carmen Amaya, que va adquirir el mas Pinc a
Begur, indret on va passar els seus ultims dies de vida. I escrip-
tor nord-america Truman Capote va refugiar-se amb la seva
parella Jack Dunphy en una petita casa davant la platja de la
Catifa a Palamds, entre els anys seixanta i seixanta-dos, on
escriu la novel'la 4 sang freda™.

Per acabar, la difusié, per part de personatges com
Josep Pla o Salvador Dali, de les particularitats culturals i
paisatgistiques del territori empordanés va fer que tot tipus
d’artistes se sentissin atrets per aquest indret i el convertis-
sin en el centre de la seva creacié artistica o s’hi instal-lessin
a viure-hi i en deixessin petjada com Marcel Duchamp o
l'escriptora Mercé Rodoreda ™.

Ava Gardner i La Chunga en un local de Palamés,
possiblement "La Pafioleta”, [1955-1965].
Autor Antoni Crosa Mauri. Fons Antoni Crosa Mauri. SAMP

32 MEDIR, R. M., SAPENA, C. Palamds, Ntm. 15.
Girona: Quaders de la Revista de Girona, 1988, p. 70.
33 MEDIR, R. M., SAPENA, C. ibid., p. 70.
3+ MARTIN, G. 1001 curiositats de I’Emporda, Barcelona: L'Arca, 2017, p. 269.
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UN SENTIMENT
COMPARTIT

Que tens petita vila empordanesa
De mar voltada i de penyals cenyida,
Bressol de ma llunyana jovenesa

Que qui t'ha vist un cop mai més toblida?

FREDERIC PUJULA I VALLES

El conjunt d'elements exposats fins al moment ajuden a crear un sentiment
d'apreciacié del territori empordanés i una identitat compartida entre la seva
poblacié. Els canvis socials i economics, que tenen lloc al llarg del segle XX,
també implicaran transformacions en la fisonomia de Palamés, fet que provocara
un rebuig generalitzat cap a alguns projectes urbanistics i influira en les represen-
tacions pictoriques dels artistes de la localitat.

4.1. El1 Palamés heretat

A finals del segle XIX la poblacié6 de Palamés estava formada per alguns
pescadors, fusters i mestres d’aixa, pero la major part eren tapers o vivien del
sector industrial. Al segle XX hi té lloc la mecanitzacié de la industria que com-
porta canvis en la situacié laboral dels treballadors i en les dimensions de les
empreses. A partir d’aquest moment, les fabriques Montaner o la Berthon i
Delibes passen a tenir xifres properes al miler dobrers. L'any 1913, Palamés ja
compta amb vint-i-set fabriques on locupacié era d’uns 3.600 operaris, i quatre
fabriques a Sant Joan amb aproximadament cinquanta treballadors .

Aixi doncs, la principal activitat economica era la industria surotapera, la qual
determinava lestructura urbanistica, politica, associativa i cultural del poble, i que
comptava amb el port com a principal zona dentrada i sortida de material i
productes. La mecanitzaci6 de la induastria va fer possible la proliferacié de grans
fabriques que van determinar el paisatge urba de leixample durant més de mig
segle. Aquest fet va portar lligada una expansié economica, productiva i demogra-
fica, que alhora exigia la creacié d’unes infraestructures adequades per donar
resposta a aquestes noves necessitats. A més de la construccié de fabriques i edificis
i larribada de lelectricitat i I'aigua corrent a la vila, els canvis més significatius
estaven destinats a donar suport al comerg del suro, com la construccié del “trenet”

3 MEDIR, R. M., SAPENA, C. op. cit., p. 43.
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Arribada i venda del peix, maig de 1959.
Autor desconegut. Col-leccié Montserrat Vidal Roig. Servei d'Arxiu Municipal de Palamés (SAMP)

(el tram inicial Flaga-Palamés va ser inaugurat el 23 de marg de 1887), o les obres
del port nou (iniciades el 24 de juny de 1902), que des de 1882 havia passat a

considerar-se de segona categoria *.

La Primera Guerra Mundial va desembocar en una crisi comercial i, com a
conseqliencia, en un periode de miséria per a moltes families. Uany 1914 s’instaura la
Cocina Econémica Municipal, per fer front als efectes negatius de la manca de feina.
Després de la crisi, I'activitat surera va patir alts i baixos per, finalment, anar minvant
progressivament. Uany 1931, Enric Vincke va iniciar a Palamds la fabricacié de tubs
de goma, produccié que va anar omplint el buit que havia deixat la inddstria del suro.

Llaltre sector econdmic important de la poblacié és la pesca. Uany 1924 comp-
tava amb menys pescadors que els pobles veins de Calella i Llafranc. A partir dels
anys 30 s’hi estableixen pescadors vinguts de 'Ametlla de Mar i, acabada la guerra,
durant els anys 40 i 50, arriben grans onades migratories procedents del Campello,
Vinards i '’Ametlla de Mar. Varen ser els pescadors provinents de 'Ametlla de Mar
els que van modernitzar la pesca i van introduir el rossec. La pesca i les activitats
que se’'n deriven segueixen sent un dels principals motors econdmics de la vila.

3 MEDIR, R. M., SAPENA, C. ibid., p. 44.
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Platja de la Fosca, 1969.
Autor Fotografia Serrat. Col-leccié Imatges Ajuntament. SAMP

El primer ter¢ del Palamés noucentista va ser I'epoca més rica economica-
ment i socialment, la qual cosa va propiciar un ampli desenvolupament cultural.
Es van crear focus de relacié social i dinamitzacié cultural organitzada que es van
mantenir fins al 1939, 1 que tenien com a precedent la Cooperativa La Equitativa,
originada I'any 1887. Els treballadors de les fabriques van fundar cooperatives,
corals i societats d'esbarjo, i es van crear cobles, orquestres i teatres. Uany 1914
existien tres cobles i un quartet de piano, violi, viola i violoncel. Les entitats més
destacades van ser: el Casino La Unidn, la Societat Centre Economic, el Centre
Republica Federal, de qui depenia en un principi la Societat Coral El Progrés, i el
Casino El Port. A més, alguns empresaris van promoure espais culturals, com el
Teatre Carmen, que va ser inaugurat el 1912 per Isaac Matas. També hi va haver

un gran nombre de sales de ball com: Can Gardela, Sant Elm, Sala Nova, Teatre
Cervantes, Teatre Calderdn, els casinos Cal Quel i la Sala de Dalt.

Palamés, com altres pobles costaners, va comencgar a rebre els primers estiue-
jants a partir dels anys vint. Aquest turisme primerenc era un element puntual,
sense practicament cap impacte sobre la vida de la poblacié. Es tractava de poques
families d’alt nivell economic que s’hostatjaven a cases de la Fosca o a hotels com
el Trias o el Geroglific i, a partir de 'any 34, al Rocafosca. A més, freqiientaven el
poble intellectuals i artistes, locals i estrangers, que visitaven els racons de la vila.

ELS COLORS DE LA MIRADA

27



4. UN SENTIMENT COMPARTIT

La Guerra Civil va suposar el final de la dinamica social i cultural comentada
anteriorment i d'un seguit de transformacions tecnologiques i socials. Progressiva-
ment, es va anar desfent el teixit industrial surotaper; el tren fou rellevat pel transit
rodat; i edificis emblematics, indrets, cales i entitats socials van desapareixer. Els
oficis tradicionals que s’aprenien de generacié en generacié comengaren a deixar-se
de banda. I el conreu dels camps va perdre valor davant la construccié i el turisme.

El punt d'inflexié d'aquestes transformacions es dona durant l'anomenada
“decada prodigiosa”, que té lloc durant els anys seixanta a Espanya i té com incen-
tiu el Pla destabilitzacié (1957- 1959). Durant aquesta década es desenvolupa
una altra tipologia de turisme, el turisme de masses, que trobaria el seu punt algid
durant els anys setanta i vuitanta. Palamés va sucumbir a les exigéncies d’aquesta
activitat economica, amb un procés d'urbanitzacié i edificacié al passeig del Mar,
la Fosca i de tot el municipi. Tot aquest procés va comportar alguns efectes nega-
tius, com el decreixement de I'activitat industrial i surera, el creixement urbanistic
cadtic i una conservacié del paisatge gairebé inexistent. També va tenir aspectes
positius, ja que el turisme va fomentar la creacié de nombrosos llocs de treball,
sobretot en la construccié i en els sectors hoteler i comercial. Aquest increment
de la demanda laboral va promoure I'arribada d’una forta immigracié des de dife-
rents punts d’Espanya, sobretot d’Andalusia i Extremadura. Tot aquest procés de
creixement va comportar un increment general del nivell de vida i indirectament
va ser una de les causes que van afavorir la proliferacié del mercat de l'art *".

4.2. Larelacié de la gent de Palamés amb el paisatge « ES un pObIC conscient
La gent de Palamés entén el paisatge com una part

indispensable del seu patrimoni. Es un poble conscient del del seu Val,OI',
seu valor, amb uns simbols i uns sentiments ben arrelats. amb uns simbols

Aquesta idea de pertinenca queda verificada en diversos 1uns sentiments
episodis al llarg de la historia de la vila, en qué el moviment ciu- ben arrelats ».
tada sha manifestat en diferents ocasions en contra dels pro-
jectes despeculacié urbanistica, amb Tobjectiu de preservar el territori i els seus valors
intangibles. Els moviments més destacats en aquest aspecte han sigut Salvem S’Alguer,
any 1975; el moviment en contra de la construccié del port nou, a la platja Gran de
Palamés; la recuperacié de lermita de Bell-lloc I'any 1992; o el cas Salvem Castell, que
finalitza 'any 1994 amb la modificacié especifica del Pla general dordenacié urbana i
la requalificaci6 del terreny de la plana i el paratge de Castell com a sol no urbanitzable,
després del referendum de lany 1993. Aquest darrer episodi queda plasmat en el
llibre titulat Sa/vem Castell de Feliu Antinez i Segui, on apareix la seglient cita del
Grup Salvem Castell, que sintetitza els ideals d’aquests moviments: «Ha mostrat que
un poble aprén dels errors del passat, i que no vol continuar regalant o venent —ni a
preu dor— el patrimoni de tots. Simplement, perque hi ha coses que no es venen» ™.

37 MEDI'R, R. M, SAPENA, C. ibid.
38 ANTUNEZ, F. Salvem Castell. La veu d’un poble contra l'especulacid urbanistica,
Girona: CCG Edicions, 2010, p.14.
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El preu a pagar per fer front als canvis urbanistics que tenen lloc a partir dels
anys seixanta és alt, ja que les noves construccions provoquen un impacte visual no
desitjable en el territori per a la poblacié que hi habita. Aquests canvis topen de
manera abrupta en I'imaginari col-lectiu del lloc i originen moviments de rebuig.

La desaparici6 dels paisatges provoca nostalgia a la poblacié. La destruccié
del paisatge implica la destruccié de la identitat del lloc. Per a Raftaele Milani,
«destruir un paisaje quiere decir destruir todo lo que la narracién y el hacer del
ser humano han dicho sobre él en la poesia y en el arte»”.Quan observem un
paisatge, aquest evoca a cadascu de nosaltres imatges passades que pertanyen
a 'imaginari visual individual o collectiu, que comporta el desenvolupament
d’un sentiment de pertinenca lligat al nostre poble. Sentim una apreciacié per
a alldo que ens és proper i quotidia. Exercim inconscientment un paisatge de la
memoria, espais on el temps ha deixat petjada, els quals perduren en el nostre
record, en fonts documentals o representacions artistiques, i és que el paisatge
perviu i es fa etern en aquell que el mira.

A continuacid, podem llegir dos articles de la revista Proa. El primer, de I'any
1959, es mostra optimista davant d’uns canvis que I'autor considera tardans, i el
segon, de I'any 1966, dona una visié nostalgica del futur proxim que espera als
paisatges apreciats de Palamés.

Por fin...

“Palamés estd despertando. Un nuevo hotel y otro, y otro. Muchas
casas nuevas. Una barandilla terminada. Y dos mds cuya realiza-
cién no la creemos lejana. Luz, mucha luz, més plantas, un nuevo
servicio autoestacién. Una calle recién adoquinada a la que van
a seguir otras, y tres vias mas remozadas. Nuevas aceras, estableci-
mientos que cambian su faz antigua. Y proyectos, muchos proyec-
tos, algunos de los cuales no han entrado en vias de realizacién
por la falta material de obra de mano. Todo esto es cierto. Hemos
tardado, si, pero cuando ciertos organismos velan y el turismo
empieza a hacer sentir su peso, los frutos del mismo no pueden
tardar en caer. [...]

[...] Hay, de entre ellos, gran niimero de turistas procedentes
de otras localidades que segtin confesién propia, acuden tanto
para gozar del especticulo de la via en si como por la irresistible
atraccién de tantos comercios agrupados en los que no falta nada
de lo que apetece al turista.

Palamés, en el sentido que estamos ocupandonos, es todavia casi
virgen. Su paseo del Faro, la Catifa, el Padr6, La Fosca, son lugares
que el extranjero ve, admira y comenta, pero que no puede catarlos

¥ NOGUE,J. op. cit., 2008, p. 60.
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con la fuerza que el privilegio les ha dado porque los hemos cuida-
do muy poco. Parece mentira que la iniciativa particular no haya
sabido aprovecharlos ain. Hay localidades de la Costa Brava que
casi ha dado el si todo lo que podian. Han sabido estar despiertas.
Nosotros, con las mismas o superiores posibilidades—afadan a
todo lo apuntado nuestra situacién geogrifica dentro de la Costa
Brava y lo que podrian ser el Paseo Maritimo y ciertas zonas de la
poblacién — hemos dormido.

Pero deciamos que esto pasé. El despertar se ha producido y
anhelamos sinceramente ocupar lo mds pronto posible el sitio
que la naturaleza quiso hacernos merecedores.

(Violin. “Por fin...” a Proa, nim. 40 (marg de 1959), p. 5)

Adéu a la Catifa

[...]JAquest projecte comporta la desaparicié d'un paratge que ens
és car: la platgeta de la Catifa.

Les postes de sol vistes des de sa Catifa sén molt belles, pero us
taré gracia de la descripcié perque es tracta d'una matéria molt
delicada que jo no sabria com manipular, de por de fer-la malbé
i caure en la carrincloneria. Pero no puc estar-me de senyalar dos
moments en que, segons el meu parer, sa Catifa fa el seu millor
paper: a l'estiu, quan esta usufructuada per la quitxalla i esta plena
de sol i de xivarri; a 1'hivern, els dies assoleiats de tramuntana
amb les ratxes que fugen com esperitades marcant sobre el blau
intens de l'aigua llur empremta de blau intensissim; arran de
sorra, I'aigua no es mou, pero cap alla a les barques fondejades (de
popa al vent), ja es riga i es clapeja de blancalls, com la mar que
pintaven en els ex-votos.

El nou vingut que deixa la platja gran i entra a la zona del port no
compta ja trobar més platja, i com que la Catifa no es veu de lluny
ni es sospita, resulta una plaent sorpresa de trobar-se de sobte, al
desembocar d'un carreré, amb aquell rac6 somrient i d'una inqiies-
tionable autenticitat. Es per aquesta condicié d'autenticitat que la
Catifa atrau tant els pintors i és tan profusament fotografiada.

Tal com ja avangavem en el nimero de febrer, el projecte
d'ordenacié del port—diuen que ja aprovat — comporta la de-
saparicié de la Catifa com a platgeta. Es construira riba des del
moll comercial fins a l'escollera, guanyant a la mar una ampla
faixa d'uns trenta metres d'amplada per a formar esplanada.

Maria Limeres Llobet
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La platgeta quedara, doncs, enterrada sota una gruixuda mola de
pedra i ciment que assumira la forma de riba o tal vegada la de
rampa per a treure els bots.

Es una pérdua per a Palamés? Sense necessitat de posar-nos
sentimentals ni de desorbitar les coses, jo crec que si, que hem de
mirar-ho com una pérdua en tant que és un bell paratge i dels
que donen caracter a Palamés, que desapareix irreparablement. Es
llastima; és un racé tocat d'una gracia innegable, que esdevé més
acusada, per contrast, com més modernes sén les construccions
que l'emmarquen. Aixd des d'un punt de vista diguem-ne de
conservacié dels valors caracteristics de la vila. Ara, des del punt
de vista utilitari: Es incompatible la platgeta de la Catifa amb la
utilitzacié d'aquell sector com a port pesquer? Jo opino que no.
Crec fermament que amb una mica de voluntat seria possible
de conservar la Catifa aprofitant-la com un element utilitari
del complexe del port pesquer sense minvar practicament la
capacitat d'aquest ni en mar ni en terra. No oblido pas que les
construccions portuaries han d'ésser, abans que tot, funcionals;
perd no han d'oblidar tampoc que sense detriment de la funciona-
litat, les poblacions també es mereixen que els senyors enginyers
tinguin en compte el factor de respecte al paisatge, ristec o urba.
Seria certament un gest bonic per part d'Obres Publiques envers
Palamés que busquessin la manera de respectar aquest paratge,
que és car als palamosins.

Ens sabra greu — sens dubte — que desapareixi la Catifa, pero no
posarem pas el crit al cel, per aixo. Ens ho agafarem com un tribut
que hem de pagar per a les millores del port si bé, tot fent-nos
a aquesta, idea, no podrem evitar de pensar si aquest tribut era
realment inevitable. No sabem quan comengara l'execucié. Potser
el nostre adéu és prematur tenint en compte el pas a qué solen
anar aquestes coses, perd com que a vegades hi ha sorpreses, val
més tenir-ho fet. Que ho anunciin, si els plau, amb temps, abans
de moure res. Voldriem posar un cartell que digués: «Si us abelleix
de pintar aquesta platgeta, afanyeu-vos, pintor. Es la vostra darrera
oportunitat. L'estiu que ve ja no existira».

(B.“Adéu ala Catifa”a Proa de Palamds, nim. 12 (marg de 1966), p.2)
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LA
SUBJECTIVITAT
DE L’ART

Lart és un incentiu de I’home per durar, per conservar, per recordar,

per perviure davant la cosmica massa d 0blit que ho esborra tot.

JOSEP PLA

A partir del Renaixement, una part del pensament occidental del paisatge es
concep només en la representacié. Per tant, entenem que en el que no pintem, en
el que no fotografiem o en el que no descrivim amb paraules, no hi ha paisatge. Per
tal que existeixi el concepte de paisatge, segons aquesta concepcid, hi ha d’haver
representacions literaries o pictoriques que el descriguin. En aquest estudi, pero,
considerem el paisatge com la construccié mental creada a partir de la mirada sobre
el territori. Mirada entesa com tot allo que constitueix a I'individu; la seva cultura,
les seves experiéncies... Es cert que, posteriorment, la mirada es pot projectar a
través de la representacié i que, a partir de la multiplicitat de llenguatges artistics,
transfigurem la matéria en art.

El paisatge ha estat present al llarg de tota la historia de la pintura, perd
no esdevé un genere pictoric fins al segle XV. Per al filosof Jorg Zimmer, el des-
cobriment de la bellesa paisatgistica se situa a la Italia del segle XIV, mentre que
altres estudiosos I'ubiquen als Paisos Baixos, en concret a la pintura flamenca .
Per a la tedrica de 'art Marta Tafalla, els artistes que pinten el paisatge a partir
del segle XV «extraian un fragmento de la continuidad del mundo, lo enmarca-
ban, lo aislaban como una unidad diferenciada, lo estudiaban y finalmente lo
recreaban en una pintura. El paisaje no era algo que los pintores se encontraban,
sino el resultado de un proceso de percepcion, seleccion, reflexién, ordenacién
de los elementos, composicién, imaginacién, etc., que transfiguraba el territorio
contemplado en una creacién artistica» *'.

La reflexié estetica sobre el paisatge a través de la poesia i la pintura no
comenga fins a I'¢poca moderna. El segle XVIII representa la primera promocié
del paisatge com a ideal d’art i d’estética. Aquesta és una relacié totalment nova

“ NOGUE, J. op. cit., 2008, p. 27.
“TAFALLA, M. op. cit., p. 125.
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entre Iésser huma i la natura. I’ obra d’art passa a ser el resultat de la contemplacié
estetica i el concepte de bellesa en la natura sentén com la manera de percebre-la.
Per a Massimo Venturi Ferriolo, I'artista modern no representa la natura que veu,
siné el seu ideal creat a partir del mite i la moral: «El ambiente natural de un lugar
inspira la creatividad de los habitantes que lo pueblan y se dejan transportar emoti-
vamente|...] Todo arte, como toda arquitectura, nace de este estado emocional. [...]
El arte fija su efimera figura de mortal mas alld de transcurso del tiempo» *.

Per a Claudio Minca, el paisatge és I'inic concepte modern que pot referir-se a
si mateix i alhora a la seva representacié: «El termino remite tanto a una porcién de
territorio como a su imagen, a su representacion artistica y, también, cientifica» *'.
Minca concep el paisatge com la manera de percebre la nostra relacié amb la terra,
i tant la seva construccié com la seva representacié estan determinades per l'espai i
el temps, aixi com per la politica, la moral i l&tica.

Per a W. J. Thomas Mitchell a Landscape and Power, el lloc és la localitzacié
especifica, un espai activat pels moviments, les accions, les narratives i els signes,
i el paisatge és el lloc caracteritzat per l'experiéncia estetica associada a la imatge
ialavista™.

Els artistes resultants d’aquesta concepcié moderna de la idea de paisatge
seleccionen un fragment de la realitat natural per donar-li un tractament artistic,
sigui amb imatges o paraules. Aquesta seleccid, aixi com el tractament, no sera
neutre. En primer lloc, la valoracié estetica dels llocs reflecteix els ideals culturals
i socials, la historia intel-lectual i les circumstancies sociopolitiques de 1€poca i,
també, l'expressi6 de sensibilitat i lexperiéncia personal de cada individu. En segon
lloc, les textures, els materials, l'estil i les formes estan lligades a la sensibilitat del
moment i el gust de I'artista, que les modifica i completa subtilment. El resultat és
la transformacié de l'art dels escenaris territorials, a partir d’'una intencié estetica,
en llocs mitificats o desmitificats sobre la base de la realitat, i mitjangant el que
s’ha viscut o recordat .

La transfiguracié del paisatge en art és un reflex de la visié del pintor, el
fotograf o el poeta, entre d’altres, que el percep i construeix. Lartista projecta sobre
el territori un nombre infinit de valors intangibles (sensacions, ideals, vivéncies,
inquietuds, records, estats d’anim...) que donen com a resultat material lobra d’art,
constituida per un conjunt de significats. Aixi doncs, l'obra resultant ens informa
de I'intima realitat del subjecte i ens permet veure el mén des dels seus ulls i des
de les seves emocions, i la seva apreciacié del lloc.

Lartista se situa fora del paisatge a I'hora de configurar la seva propia idea
de paisatge, tenint en compte el seu llenguatge particular. A partir de la distancia
el delimita, el converteix en obra, i crea una unitat de caracter propi, diferent de

2 NOGUE, J. op. cit., 2008, p. 127.

“ NOGUE, J. ibid., p. 209.

“MITCHELL, T. Landscapeandpower, Chicago: The University of Chicago Press. 2002
* NOGUE, J. op. cit., 2008, p. 138.
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la realitat: «El proceso de recrear un paisaje no es el fruto de entregarse a la
vida de un territorio, sino de salir fuera de €l para concebirlo como una unidad
de sentido, para contemplarlo y componerlo, para interpretarlo» . La pintura
representa el paisatge a partir d’'imatges que poden ser identificables per aquell
que observa l'obra:«A pesar de que cada sujeto puede interpretar a su gusto el
sentido de cada imagen, todos perciben y ven la misma» . Aquestes ens remeten
a vivencies, records i sensacions propies que alhora sén molt similars a les de la
resta de poblacié que habita un mateix territori.

Tot i que els artistes romantics elaboraven representacions del paisatge,
seran els pintors realistes els que donaran importancia a I'observacié directa de
la natura. Aquesta practica serd coneguda amb el nom de au plain air, pintura
a l'aire lliure, que té el seu origen I'any 1861 a Barbizon. Es comencen a pintar
llocs vulgars i quotidians, on la llum no vibra, predominen les ombres, el temps
no passa i lobra es regeix per les convencions del treball a I'interior de l'estudi.
D’aquesta actitud en deriven els impressionistes, els quals transformen la manera
de representar el paisatge, fomentant la llei del canvi, del moviment i de la llum.
Més tard, els postimpressionistes conceben la pintura de paisatge com el vehicle
per expressar emocions.

Els diferents llenguatges artistics que
representen un territori modelen la visié, la
percepcié i el gust de la mirada de la gent,
i configuren un imaginari col‘lectiu. La in- €€ (luan veliem
terpretacié ’de textos, fotograﬁes i pintures un territori
ens revela 'aprehensi6 del lloc per part del PR
subjecte, i alhora ens permet comprendre a través d’'una

el caracter del lloc. Quan veiem un territori representacié artistica

a través d’una representacio artistica veiem . 1 ﬂ
el reflex d’'una identitat socioterritorial i V?lem .C re ; X
els valors socials, culturals, historics, espiri- d’una identitat

tuals i estetics de la seva poblacié;'Aquf:steg socioterritorial
obres passen a formar part de I'imaginari . .
paisatgistic del lloc, sentit i interioritzat 1 ClS ValOI' S SOClalS,
per la poblacié local, i passen a formar una Culturals’ hiSt(\)l”iCS,

part del patrimoni collectiu. L’art es pot irituals i estet]
considerar com la memoria de l'experiéncia cspirituals 1 €stetics

de Tartista, i el paisatge com el mirall de de la seva poblacié ».
I'anima del territori.

“ NOGUE, ]. op. cit., 2015, p. 126.
“”NOGUE,]J. op. cit., 2008, p. 141.
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ELS ORIGENS .
DE LA REPRESENTACIO
PICTORICA DE

LA MIRADA

A PALAMOS

I’Emporda ha sigut el bressol creatiu de molts artistes, i comarca de trobada
entre ells. Per aquest motiu, s’ha considerat el territori empordanés com una
zona excepcional per a la contemplaci6 i la creativitat. Possiblement, I'explicacié
d’aquest fet sigui que es tracti d’un territori amb una gran varietat d’indrets que
posseeixen una bellesa especial i una forta personalitat que han estat plasmats
per un gran nombre de pintors i escriptors, a partir dels seus sentiments, idees,
intimitats i mons particulars.

Segons Josep Maria Balcells, en larticle Geografia lirica de I’Emporda,
I'Emporda ha esdevingut un centre d’interés artistic a causa de la seva singularitat,
la varietat de paisatges que el componen i les caracteristiques propies de la seva
natura: «CEmporda és terra de pintors perque els seus paisatges sén pintables per
antonomasia, i pintables per pintors de lleng i pintors de vers» “. A més, 'Emporda
ha estat un punt de trobada de pintors paisatgistes catalans i europeus, que troben
el seu origen en els pintors que viatjaven per Europa com Jean-Charles Langlois,
en el context de la Guerra del Frances, i en el pas del seu exercit per Catalunya*.

Mariona Seguranyes, en les Actes del Congrés de IInstitut d’Estudis Empor-
danesos, analitza les caracteristiques de la pintura de 'Alt i el Baix Emporda, des
de finals del segle XIX fins a principis del segle XX. Segons la historiadora, I'art
que es practica en aquest territori desenvolupa una personalitat propia de gran
rellevancia dins la historia de I'art catala. Aquesta practica es configura de manera
independent a les manifestacions avantguardistes que comengaven a emergir de
manera primitiva a finals del segle XIX i que trobarien el seu moment algid en els
anys posteriors a la Primera Guerra Mundial. Per entendre les formes que pren
l'art empordanes, cal tenir en compte els precedents pictorics del noucentisme
gironi, el concepte d’arrels mediterranies de l'art i la practica dominant del plein
air, practica implantada per 'impressionisme parisenc i originaria de 'Escola de
Barbizon. Entre els pintors empordanesos que porten a terme aquesta disciplina
sorgeix una estética comuna, que es caracteritza per la utilitzacié de colors clars i

vius, una llum intensa i contundent, i paisatges ordenats™.

8 BALCELLS, J. M. Geografia lirica de I'Emporda, Vol. 25.
Girona: Annals de I'Institut d’Estudis Gironins, 1981, p. 452.

* SEGURANYES, M. Atles paisatgistic de les terres de Girona, Vol I1.
Girona: Diputacié de Girona, 2010, p. 875.

U SEGURANYES, M. op. cit., 2007, p. 601.
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Segons Seguranyes, es pot diferenciar entre les representacions del paisatge
del Baix i de 'Alt Emporda, ja que les primeres sén més dolces que les del seu
vei septentrional. En aquell moment, l'escola més influent de la zona era 'Escola
d’Olot, la qual incloia tots aquells artistes, independentment de la seva proceden-
cia, tendéncia, estil i técnica, que concebien el paisatge d’Olot com a font d’inspi-
racié per les seves representacions’’.

Per a Josep Pla, artistes com Maria Llavanera i Francesc Gimeno trenquen
amb el concepte pictoric de I'Escola d’Olot. L'any 1943, considera el primer com a
pare de I'anomenada “Escola Empordanesa”i el segon com el seu precursor. Aques-
ta denominacié apareix per primer cop 'any 1943, per part de Manel Brunet. Les
caracteristiques principals d’aquesta escola sén el realisme viu, la pulcritud en els
acabats i els colors pujats. Josep Pla I'anomenara “Escola de Figueres”, en que les
caracteristiques més destacades eren: «el domini extraordinari del dibuix aportat
per lensenyament de Juan Nufiez i la transparéncia del paisatge gracies a 'afecte de
la tramuntana, que ve donada pel treball de la llum, que ofereix uns colors forts»”.
Per a Seguranyes, tot i aquests punts en comu, que s’havien manifestat tant en les
obres de I'Alt com del Baix Emporda, aquestes caracteristiques s’aniran diluint
lentament, a mesura que cada zona crei els seus trets particulars al voltant dels seus
propis universos™.

Al Baix Emporda veiem com les formes artistiques sén el resultat dels
ensenyaments que transmetien els professors de les escoles menors de Belles
Arts, coneixedors del territori, als joves alumnes, a partir de portar-los a pintar
a la natura i posar-los en contacte amb altres pintors. Les caracteristiques més
destacades d’aquestes obres sén la captacié de la llum, la soledat, ’home en dialeg
amb la natura i la representaci6 de l'activitat pesquera. A més, el pintor reflecteix
paisatges fora de la ciutat, molts dels quals s6n tan sols un record en 'actualitat.
També racons verges, paisatges suaus, sense estridéncies ni elements que el mal-
tractin, «paisatges humanitzats», representacions d’uns paisatges «que sempre
tindran la fidelitat d'un public acostumat a veure el pintor desplegant la tela»**.

A Palamés, abans de la guerra, la premsa ens dona constancia d’homes de
negocis que realitzen algunes estades i excursions per plasmar paisatges de la vila.
Segons la revista L'Autonomista. Suplement Literari de 1908, Tempresari industrial
surer Remigi Tauler i Mauri, fundador de 'Hotel Geroglific, dedicava el seu temps
lliure a la pintura. La revista Marinada parla sobre pintors i dibuixants com Josep
Xaraudg, Joan Ferrer o Manel Grau, de pas per la vila, o Josep Figa. També tenim
constancia d’alguns personatges forans (Ivo Pasqual i Rodes, i Rafael Benet) que
s'acosten per pintar el mar”.

Aquestes mostres de pintura conviuen amb les primeres fotografies de la
vila, recollides per palamosins i forans, alguns d’ells relacionats amb el mén de la
industria, com Hug Sanner, Hug Boada i Hermenter Serra; alguns d’ells tapers,

’L SEGURANYES, M. ibid., p. 603.
2 SEGURANYES, M. ibid., p. 606.
>3 SEGURANYES, M. ibid., p. 609.
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com Joan B. Camés, Jaume Ferrer Massanet (també retratista i pintor) i Juli Palli
Cama; i alguns fotografs professionals com Lluis Casanovas Marques, el seu fill
Ling Casanovas, Amadeu Mauri, Ricard Mur, Marius Serradell, Narcis Tauler,
Lloreng Martinez, Joan Llinas Badosa o Juli Nyssen. Entre aquests cal destacar
Casi Boada Matas, procedent d'una familia benestant de Palamés, que va pintar
un gran nombre de racons de la vila a laire lliure, tot i que també va utilitzar la
fotografia com a referent per a la seva obra.

En aquest context emergeix la figura del pintor Francesc Vidal Palmada,
precursor de la que, posteriorment, es considera una nova escola pictorica d’ambit
palamosi. A la revista Marinada hi ha constancia dels primers treballs realitzats
per Vidal Palmada, que, juntament amb Hug Sanner, Josep Triad6, Lluis Barceld,
Joan Baptista Camés, Josep Ayesta, Francesc Marull, Antoni Plaja, Ramon Vidal i
Artur Maria Montaner van crear el Museu Cau de la Costa Brava I'any 1920, una
societat que tenia com a interes promoure lart i la cultura a la resta de ciutadans,
preservant elements del passat, promovent la creacié artistica, i fent exposicions
iun concurs de pintura, el qual va comptar amb el suport inicial dels pintors Rus-
sifiol, Meifrén, Galwey i Triad6, que actuaren com a jurat.

A partir d’'aquest moment, Vidal Palmada va prendre nomenada com a pintor
i mestre. Palmada combinava la seva professié de pintor de parets amb les sortides
a plein air els caps de setmana, acompanyat dels joves Josep Orihuela, Ezequiel
Torroella i Josep Sarquella, que van treballar per a ell en lofici de pintura industrial.
Altres persones de la vila com Matias Morata, Viceng Burgell, Amadeu Cuadrado,
Roger Deulofeu, Baldomero Petit o Pere Coll acompanyarien el mestre a pintar
a laire lliure i aquest els donaria consells pictorics. Tots aquells que van fer de Pa-
lamés el centre de la seva obra pictorica, i que van seguir Vidal Palmada, aprenent
dels seus consells, se’ls va anomenar I'Escola de Vidal Palmada. Anys més tard, el
critic i professor Angel Marsa Beca acull sota la denominacié d’Escola de Palamés
(denominaci6 que ell mateix crea amb motiu de 'homenatge al mestre Francesc
Vidal Palmada, I'any 1979) a tots aquells que presenten una estética mediterrania
i el tema del paisatge, principalment mari, amb centre a Palamés. Dins d’aquest
grup sha inclos pintors i pintores, tant professionals com aficionats, com Josep
Sarquella, Joaquim Comes, Ezequiel Torroella, Josep Orihuela, Pere Coll, Marti
Colls, Ricard Grassot, Carmen Maristany, Enric Nufiez, Carme Payet, Albert

Roca, Montserrat Saguer o Montserrat Roura.

A diferéncia d’altres poblacions del territori empordanes, com Cadaqués o
Tossa de Mar, Palamés no ha sigut mai un nucli de pintors, i la majoria no s'hi
van dedicar a temps complet, siné que van combinar la creacié pictorica amb
altres professions. Les obres resultants s'inclouen en la pintura figurativa d’arrel
impressionista i realista a la qual es van dedicar molts pintors de Catalunya i
Espanya, on es desenvolupa una xarxa de galeries que els donen suport.

* SEGURANYES, M. ibid., p. 864.
5 SEGURANYES, M. op. cit., 2010, p. 790.
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Presentacion

He sgqul. muy bien represeniada, la E-huuli

de Palamés, definicidn de grupo o plural
concumencla quo vengo propugnande porque la
considers lan axacty como significativa,

Escusia de Palamds, cuyd antecedante fundacional
hay que buscariy —mds alld de su docentis—
an pguel pinlor palamoBenss qua =& llamo
Francisco Vidal Pabmada [1882.1858),

Ahora, en ese conjunte rounido por Galerlas
Tramonian, &4 cuando is unided de estilo.
indizpenssble &l contenide undtario del vocablo
Escusla. sparece patenie. Unidad, entiéndase, en ta
diversidad do los pcenios personales que incorpora
la muesira, Micleo —lo ha diche 0irss VecDE—
que incluye |88 constantes de wuna estética
maditerrdnes. 8l Mo de su Intima vinculackin a la
luz ¥ ad fino srabesco geogriifico

oo la Costa Brave, auténtico nexo de undin

entre 05 divirsos companentes da nuestra lamante
oscunla pictdrica,

Cdlides armonlas tonales, fofmas adneas,

dicckin wigorosa, hos wiejos sabares de la unidad
clisica con lsa nuevas formulsciones plistices

en edirecha y eficaz cormspondencia, sentido
coherente y efectivo que singulariza

¥ cohesions cse monsaje de hoy y dé Blempre,
signo y cifra de la Escusly de Palamds,

Angal MARSA

Fragment del cataleg d’'obres
de la novena exposicié
d’artistes locals, del juny de 1979

a les galeries Tramontan.

Col'leccié Montserrat Vidal Roig

Llibreria Cervantes, 1960.

Autor Fotografia Serrat.
Fons Fotografia Serrat. SAMP

A partir de la segona meitat del segle
XX, les millores economiques produides
pel turisme van possibilitar la proliferacié
del mercat de l'art. Comprar pintures era
vist com una novetat. Aquestes obres eren
destinades a la decoracié d’habitatges, sovint
segones residéncies, o com a record de l'esta-
da a la vila. El gust del public i les exigéncies
del mercat determinaven, en major o menor
grau, les formes i els temes de les pintures.
Hi va haver, en aquell moment, una exaltacié
per la pintura de paisatge, sobretot per les
representacions de racons no urbanitzats.
També predominaven les imatges de dies
tranquils i clars, per sobre d’imatges de tem-
pestes. Aixi doncs, el public preferia obres on
el paisatge aparegués idealitzat™.

Les exposicions eren el mitja que tenien
els pintors per donar-se a congixer i per esta-
blir un sistema regular per guanyar-se la vida.
Durant els anys 50 i durant la primera meitat
dels 60, els primers deixebles de Palmada van
participar en poques exposicions i salons, on
venien les seves obres. Vidal Palmada exposa-
va les seves obres a 'Hotel Trias i Ezequiel
Torroella venia algunes lamines a la llibreria
Cervantes. També venien les obres a coneguts
o a gent que els veia pintar pel carrer.

La popularitat dels pintors de I'Escola de
Palamés va anar creixent de manera gradual a

partir de 'any 65.

Aquest fet va ser propiciat, en primer
lloc, per lobertura de les Galeries Tramontan
el 1961 i, posteriorment, per linici dels
premis Vila de Palamés el 1966, organitzats
per aquestes galeries i encapgalats per Lucia-
noVergara i ’Ajuntament de Palamés™. Els
principals deixebles de Palmada hi van parti-
cipar de forma anual*.

¢ Entrevista realitzada a Marti Colls el 6 de juny de 2018.
7 Vegeu a la pagina segiient el text d'homentatge que elebora L1. Bofill a LucianoVergara
amb motiu de la seva labor a la sala d'exposicions i en els premis d’art Vila de Palamés,

publicat a Proa de Palamds I'any 1970.

8 En el llibre Els Premis d’Art Vila de Palamds hi podem trobar un recull d’informacié
sobre els participants, el jurat i els premiats al llarg de la seva historia.
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«La transcendeéncia dels premis
va ser tant gran que va moure
cap alavila marinera el centre de
gravetat artistic del litoral gironi,
el qual, tradicionalment, havien
posseit de forma merescuda
en el seu dia, Cadaqués, amb
el surrealisme dalinia; Tossa de
Mar, amb la preséncia de Marc
Chagall i Rafael Benet; i Sant
Feliu de Guixols, amb Josep
Amat i Raoul Duffy. Los Sitios
(Girona, 27 d’agost de 1967) ja
qualificava Palamés de “capital
artistica de la Costa Brava».

(Els Premis d’Art Vila de Palamés,
Badalona: Rubes, 1994, p. 15).

Francesc Vidal Palmada i els seus apre-
nents van portar una vida senzilla i propera
als palamosins. Tenien alguns seguidors locals
i forans perd «no sera fins a la consolidacié
den Sarquella com a pintor reconegut i de
prestigi en tot el pais que Palamés no es veura
plenament representada en aquest camp» ™.

El segtient article de Lluis Bofill posa
de manifest la importancia de les Galeries
Tramontan i dels premis Vila de Palamdés per
a la promocié artistica dels pintors palamosins.

Lany 1982 el pintor Pere Coll, alumne
de Vidal Palmada, Josep Sarquella, Leandro
Ribera i el pintor Joan Prats van fundar el Cercle
Artistic de Palamés, amb la voluntat de crear
un seguiment i un punt d’'unié amb els pintors
i mestres de la zona, impartir classes de pintura
i intentar transmetre els valors de l'art. Al llarg
dels anys, diferents pintors de paisatge hi han
impartit classes de pintura, com: Isidre Vilaseca,

Montserrat Maristany, Carme Payet, Joan Prats,
Joan Raset o Marti Colls.

Bofill, L1. (setembre de 1970).
Homenaje a Luciano Vergara, Proa,
Palamés, num. 59, p. 4.

°? FERRER, MLA. Josep Sarquella, Vic: El Carme, 1989, p. 19.
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Homenaje a
Luciano Vergara

Quince afios atrds; no existia en Palamds ni Ia
s modesta manifestacldn organizada en el campo
do las Bellas Artes, Hoy Palomds cuenia con una sa-
la de exposiciones, centro visible de unn sarprendente
actividad de promociém artisticn. Por ¢lla ha deifila-
do en exposicione:s individuales un erecido ndmers
de artlsias de todas las tendenclas, enire los cuales
nbundan las firmas de primera categorin; ha alber
gade varlas expesiciones colectvas, dos de ellos de
pintores de Palomds; ha celebrado un concurso de
carteles de propaganda mirfstica de Palamds ¥ es la
sede del Premio de Pinpura «Villa de Palamdds que
cite afke ha conocido su quints edickdn, cuve eco s¢
hace oir en los medios artisticos de todlo ¢l pads, Con
molive de este certamen, Palamds se psomn o los pe-
ridelicod & incliso a la TY. En Ia misma villn s ha
desperiado un Interds creciente par los cuadros, &
Juzgar por el nimero de visitantes indigenas que Fre-
cuenia In galeria, al que e suma una cantidagd cada
ofio mayor de fornsteros que se [evardn luego a sus
pafses ln estampa de un Palamds que, junte con el
sol, la playn ¥ los night clubs, tlene tamblén algo que
cfrecer en los estratos de [a delectaciin esplrinual.

Gracias al Premio de Pintura de Palamds y a otras
exposiciones-homenaje realizadas, el Municipio va
reunfendo cuadros de buenas firmas, que forman la
base de la coleceidn que un dia valorard nuesira Mu-
se0 cuando é&ste pueda instalarse en un nuevo local
¥ en las debidas condiclones, Posee en estos momen-
tos el Municiplo cundros de Francisco Ribera, José
Antonio Morales, Beulas, Grau Saniox, Sala Herrero,
Mingoranss Acien, Sanguslla v seguramenie ailiin
atra.

De propisito he dejado para el final mencionar
lod Concursod de Christmas organizades por Gale
rias Tramontdn, que ya deben andar por ln séptina
u octava edicidn ¥ en los que compiten autores desde
los & o los 17 afios, agrupados por cdades. Pese o In
aparenie irivialidad de estoz concurses, es hien evi-
dente que contribuyen a estimular ¢l trabajoe de
ercacitn v a éncauzar la alicidn al dibajo eéntre la
penie menuda ¥ adolescentes v, tal vei, a despertar
algunn vocackin artistica,

Todo oo que he intentade resumir, o debe Pa-
lamds a Lwciano Yergara. Es verdad que su esfucrzo
¥ enlutiasmo enconiraron el decidido apovo del
Avunfambento, del Gobierne Civil, la Diputacidn v
magenas particulares, pero Ao o8 menos cierio gue
skn "r'#ﬂﬂﬁ 1o meks: probable o2 que Palamds perma-
neciera marginade de tedo quehacer onganizado cm
el campa de o pintura v eseuliurn,

Esta labor csforzada de promocidn artistica eo
lavor de Palamds a lo largo de dooe adios, es lo gue
hace a Lociano Vergara acreedor al agradecimienio
de la Villa. Para decirselo, bemos tenido gue recu-
rrie al tradicional medio do ka cena-homenaje. La
kdea partid de don Frabcisco Ribera a quisn secun-
daren otros micmbros del Jurado, El Alexlde sefior
Maris acogld bn inlciathva con manifiesto ageado ase-
gurando ba actlva adhesidn del Ayuntambenio. Se su-
maron &l homenaje muchos amigos de Vergara, de
nqui v fornsieros, ¥ numerosos artistas pintores v
exculiores. El acto tuvo logar el 19 de septiembre.
Hicieron uso de ln palabrn don Fraocisco Ribera,
Presidente del Jurado, el Alcalde don Ariure Moris
Castillo y el Delegado de Informacidén ¥ Turismo dom
Filix Ayala. El Ayvuntamirnto ¥ el Jurado del Pre
mio ofreciersn una placn de placa con expresiva de-
dicatoria al sefior Yergara, quien con emolivas pala-
bras manifesed s a,gradbth‘n.imlu a lodos, destacan-
do la valosa participacian que en su tarsa han bemido
fu colaborsdores de Tramonthn,

Li. BoFmi
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MIRAR A TRAVES
DELS ULLS
DELS PINTORS

Reflectir un ambient, un cel, una mar, en un moment determinat,

no convencional, amb honradeses i enfront de la natura, és motiu de maxima
satisfaccio intima del pintor si aconsegueix captar el que ell desitja.

Sense aixo no son res els premis i medalles.

EZEQUIEL TORROELLA

Les obres resultants d'aquests pintors tenen un contingut que va més enlla de
T'obra en si, s6n un referent de com contemplar el territori i un exemple d’identitat
lligada al lloc. En veiem la voluntat de plasmar el paisatge palamosi no només
com el veien, siné com el sentien. Aquestes obres estan elaborades a partir d’'un
vincle de proximitat i afecte. Els artistes doten de vida, de sinceritat i de senti-
ment les seves pintures, i també d’una gran estima a la terra que els ha vist néixer.

Si ens introduim en la vida dels diferents artistes, veurem que el paisatge en
va rebre una rellevancia indubtable. Les seves pintures representen diferents
visions singulars dels paisatges urbans i naturals del municipi, alhora que materia-
litzen la forma de sentir i de viure el territori (de mirar) d’aquests artistes, aixi
com la de la resta de la poblacié palamosina.

7.1. El mestre
7.1.1. FRANCESC VIDAL PALMADA

Francesc Vidal Palmada (Banyoles, 1892 - Palamés, 1958) va comengar a
dibuixar als pocs anys, i va destacar per una gran facilitat d’aprenentatge. Als deu
anys va comengar a llegir, a la biblioteca de la Casa de Cultura, a La Gorga,
lectures i estudis biografics sobre els grans mestres de la pintura i el dibuix, fet que
el porta a interessar-se pel moén de l'art.

De manera autodidacta, va formar-se en dibuix i pintura i va il-lustrar els
paisatges del llac de Banyoles, Olot, Santa Pau, Sant Joan de les Abadesses, i les
platges i els pobles marins de la Costa Brava.

ELS COLORS DE LA MIRADA 43



7. MIRAR A TRAVES DELS ULLS DELS PINTORS

44

Portada del llibre Masies del Baix- Emporda de Francesc Vidal Palmada.

Procedencia colleccié Monserrat Vidal Roig

Vidal Palmada va anar desenvolupant una técnica i un estil personal. Uany
1927 va comengar a impartir classes de dibuix i pintura al Museu Cau de la Costa
Brava, fundat per ell i altres personalitats I'any 1920. Anys més tard, imparteix
cursos de pintura a les escoles nacionals, especialment a La Vila, juntament amb
el fotograf Reinaldo Serrat, que ensenyava dibuix.

Francesc Vidal Palmada, admirador dels paisatges dels pintors Joaquim Mir
i Francisco Gimeno, s’acosta a les masies de 'Emporda, que il'lustra amb ploma.
Els seus dibuixos el porten a rebre I'encarrec de recollir i estudiar la masia catalana
en el llibre Masies del Baix Emporda, publicat I'any 1923. En el text inicial del
llibre, escrit per Lluis Barcel6 i Bou, parla sobre el seu amic Vidal Palmada de
la segiient manera: «En Francesc Vidal, que porta recorregudes gran part de la
Selva i 'Emporda, i sap tots els camins que menen a les masies solitaries, i coneix
larquitectura de tots els campanars i les torres de la costa, escorcollant les notes de
sa cartera, n’ha volgut fer un aplec modest que té 'honor d’oferir avui al public»*.

Dany 1930 va guanyar la medalla de plata en obtenir el segon premi de dibuix
de ploma en el concurs Masia Catalana a Barcelona. Dos anys més tard, va obtenir

0 VIDAL, F. Masies del Baix — Empordi i Costa Brava.
Palamés: Octavi Viader Impressor, Col'leccié Montserrat Vidal. 1923.
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Revista Marinada, gener de 1921.
SAMP

el primer premi i la medalla d’or pels seus dibuixos de masies catalanes, medalla
que és un dels records del pintor més apreciats. Anteriorment, la revista Marinada
va definir aquests dibuixos com una «complerta compilacié de tots els vestigis
medievals»®'.

A Barcelona participa en moltes exposicions, de les quals destaca la de 1927
a les Galeries Laietanes, amb unes trenta obres, i la de la Sala Parés 'any 1933, en
la qual les seves aquarelles reben una atencié especial per part de la critica. També
exposa a la Sala Bigas de Vic, a 'Acadeémia de Belles Arts de Barcelona, a la sala
de I’Ateneu de Girona, al Casino El Port de Palamés i al Museu Cau de la Costa
Brava. A Palamés li fan un homenatge a 'Hotel Trias amb motiu de Iexit obtingut
a la ciutat comtal.

Montserrat Vidal (filla de I'artista) recorda” sentir la seva mare dir que Vidal
Palmada havia treballat en alguna fabrica de dies, i que durant els vespres treballava
en projectes de dibuix i entrenava la seva técnica, fins que un problema ocular el
va fer deixar la feina i va dedicar-se a la pintura de parets, mentre va seguir amb el
dibuix artistic a la natura.

o1 "Francesc Vidal", Marinada, nim. 86 (gener de 1921), nim. 86, p.193-194.
2 Tota la informacié d’aquest apartat, en referéncia a Montserrat Vidal,
s’ha obtingut de l'entrevista mantinguda el 13/08/2018.

ELS COLORS DE LA MIRADA 45



7. MIRAR A TRAVES DELS ULLS DELS PINTORS

46

Nota de premsa sobre Francesc Vidal Palmada, s.d.
Colleccié6 Montserrat Vidal Roig.

Durant el transcurs de la Guerra Civil, Vidal Palmada i la seva familia van
marxar a Banyoles, on es van refugiar a casa d’'uns familiars. Alla Vidal va conéixer
el pintor Pigem, amb qui va fer una gran amistat i va pintar diversos quadres,
sobretot del llac, que venia per poder comprar menjar.

La circulacié d’avions de batalla per sobre de la poblacié va fer que la familia
es traslladés a Santa Pau, a casa d’uns parents. Alla va pintar cases de pages i va
canviar pintures per menjar. Montserrat Vidal afirma que d’aquesta manera no
van passar gana durant la guerra.

Un cop finalitzat el conflicte, la familia va tornar a Palamés i es va instal-lar
a la finca on hi ha l'actual restaurant La Galera, lloc on el pintor va establir el
seu taller. En aquell moment, Vidal Palmada no podia viure de la pintura de
quadres i per guanyar-se la vida va seguir amb lofici de pintor de parets. Els
caps de setmana, i sobretot els diumenges d’estiu, s’aixecava a les sis o a les set
del mati i anava caminant a pintar a la Fosca. Semportava el dinar i es passava
tot el dia pintant. Durant aquest temps venia quadres a la gent que arribava a
la Fosca.

Els joves Josep Orihuela, Ezequiel Torroella i Josep Sarquella van treballar per
a ell com a aprenents de l'ofici de pintor de parets i el van acompanyar els caps de
setmana a les seves sortides a plein air.
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(%

Ezequiel Torroella, Francesc Vidal Palmada i Roger Deulofeu
pintant a la zona de la Catifa, 1956.

Col'leccié familia Torroella Forné. SAMP

Sobre Sarquella, Montserrat Vidal ens explica: «Al mati, venia a pintar parets,
anava a casa seva a dinar, i a la una, dues del migdia ja el tenia a l'entrada de casa.
Tant ell com el meu pare anaven mirant quadre per quadre, observant cada detall...
després el seguia tots els diumenges». Els tres pintors consideraven que van iniciar
el seu aprenentatge en pintura artistica amb Vidal Palmada i el descriuen com el
primer mestre que van tenir.

Altres joves van acompanyar Vidal Palmada a pintar a laire lliure o van
aprendre a pintar a través de les seves classes, com Matias Morata,Viceng Burgell,
Baldomero Petit, Roger Deulofeu o Pere Coll. Podem veure en tots aquests
artistes els enquadraments que veiem en les obres del seu mestre.

A Vidal Palmada li agradava pintar la natura durant les primeres hores del mati
o amb la llum del capvespre. Amb una paleta molt amplia de colors, plasmava els seus
racons més preuats de la vila, com la badia de Palamés, el rec de Fenals, les Cuetes
(lloc on portava a contemplar i a pintar als alumnes), la punta d'en Perris, la Foradada
de Castell, la Fosca, la Catifa, la cala del Pi o els turons de Sant Joan.

També s’acosta a s’Agard, Begur, Pals, Tossa, Banyoles i Santa Pau, on plasma
paisatges tranquils, lluminosos i solitaris com veiem en 1l'oli que apareix a la
pagina 49 pintat a Torre Valentina, lloc on anava amb la familia a passar el dia,
segons ens explica Montserrat Vidal.

ELS COLORS DE LA MIRADA
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Conjunt d'obres de Francesc Vidal Palmada a la casa familiar
situada a ledifici de actual restaurant La Galera
de Palamés, s.d.

Autor desconegut. Col'leccié Montserrat Vidal Roig

A través de la memoria de la seva filla, podem imaginar-nos les excursions
que feien el pintor i la seva familia els diumenges en trenet fins a Palafrugell i,
des d’alla, a peu fins a Calella, on a vegades venia iz sifu les seves pintures.

En les seves pintures hi predominen barques solitaries amarrades en una cala
també deserta, un pescador fent feina o assegut al costat dels seus estris. Les figures
humanes li servien per acompanyar el paisatge i donar forca al conjunt, segons ens
explica la seva filla. N’ és també un exemple la pintura del Museu Cau de la Costa
Brava, on apareix la figura de Montserrat asseguda en un banc”.

Vidal Palmada no es limita a pintar paisatges litorals, siné que també es
mostra comode pintant vistes de diferents carrers. A la revista Marinada es recullen
moltes il-lustracions de Vidal, des de ben jove, on apareixen racons de Palamés,com
la imatge original del carrer de I'Hospital, de la col-leccié de Montserrat Vidal.

També fa paisatges de pobles de l'interior, especialment de Santa Pau i de
Banyoles. Segons Montserrat Vidal circulava un escrit on sexposava que hi havia
gent que coneixia la Costa Brava per les pintures de Vidal Palmada. A més, segons

%3 Pintura que apareix en l'apartat de 1'antic Museu Cau de la Costa Brava
del capitol 8 d'aquest estudi.
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Francesc Vidal Palmada. Torre Valentina, s.d. Oli sobre tela.

Col'lecci6 particular

la critica del moment, referint-se a l'obra del pintor, «la Costa Brava i 'Emporda
s6n fonts inesgotables d’inspiracid, interpretacions de la natura que van més enlla
que la simple reproduccié plastica sobre un lleng o un paper»*'.

En la seva obra hi predomina la técnica de l'oli sobre tela, tot i que també
podem trobar algunes aquarelles i dibuixos en ploma. Segons Montserrat Vidal,
quan el seu pare pintava un quadre, no feia préviament un croquis amb el llapis,
siné que agafava el pinzell i amb un blau feia tot el dibuix. Llavors, amb una gran
facilitat, 'anava emplenant, sempre de dalt a baix, per preservar la netedat. Segons
diferents escrits critics podriem considerar el seu estil com un impressionisme co-
lorista, que no perd de vista el dibuix, el qual li serveix com a esquelet per a I'obra
pictorica, i que és una mostra fidel i precisa d’allo que veu.

Les seves pintures van ser elogiades per la critica pel seu realisme i van tenir
una bona rebuda pel public del moment. Moltes de les seves obres, que es troben
encara avui repartides per un gran nombre de paisos d’Europa, van ser adquirides
per turistes estrangers que visitaven la Costa Brava. En contraposicié a aquest éxit,
Montserrat Vidal el descriu com una persona molt amable i reservada, «tot i ser

4 Aquest escrit forma part del recull de critiques sobre Francesc Vidal que guarda la seva filla.
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Francesc Vidal Palmada a la platja de la Catifa, 1958.
Autor Fotografia Serrat. Col-leccié Montserrat Vidal Roig. SAMP

tan callat, no havia aprés massa a escriure, pero jo li preguntava on era un pais o un
lloc i sempre ho sabia. A ell li agradava fer-ho bé. Sempre em preguntava “Com ho
veus? No creus que li falta aqui una mica?”I jo li deia que ja em semblava bé». Per a
Montserrat Vidal, era una persona exigent en les seves pintures i potser aquest fet va
ser la clau del seu éxit, com també ho va ser la constancia. Cada any feia exposicions
a Barcelona, ciutat on tenia amistats entusiastes de la seva obra. Segons Montserrat:
«un dells li buscava sales i si n’hi havia una, li deia: “De tal dia a tal altre, a 1a sala tal
hi ha lloc, t'interessa?”, i li encarregava la sala per anar a exposar».

Vidal Palmada no va estar mai condicionat pel gust del public. Pintava el que
veia dels indrets pels quals sentia més atracci6 i exposava a galeries o a 'Hotel Trias,
lloc on, a més, es trobava, i prenia café, amb gent ben posicionada de la vila, que
s'interessava pel moén de l'art, la cultura i les seves pintures. El segiient escrit de la
filla de Maria Trias, propietaria de 'Hotel Trias, ens dona constancia d’aquest fet:
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Desquerra a dreta. L1. Barcel6 i Bou, R. Vidal, Sr. Zamburini, F. Vidal Palmada [1940-1950].
Autor desconegut. Colleccié Montserrat Vidal Roig. SAMP

Vam anar a 'Hotel Trias, per fer les presentacions i la seva propietaria
ens va rebre amb una gran cordialitat, en una saleta on hi havia un
piano mural lacat negre i les parets totalment recobertes de quadres.
Totes les pintures principalment a loli eren del pintor F. Vidal
Palmada a qui ella hi tenia especial interés i amistat, a qui promocio-
nava a través dels seus clients i influéncies. Em va parlar ampliament
de la labor que portava a terme Vidal Palmada, en la formacié d’'un
grup jove de pintors locals, que al pas del temps han estat la base del

2z

que la critica ha denominat com “Escola de Palamés”.

(Colomer, L. La meva mare, Maria Trias Joan, Barcelona: La Plana,

2013, p. 100).

Segons Pere Coll, durant els anys cinquanta Vidal Palmada era un referent
cultural a la vila. La gent li demanava consell i presidia associacions. Tot allo artistic
passava per les mans de Vidal .

% Entrevista mantinguda amb Pere Coll el dia 13 d'agost de 2018
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Galerias de Arte «Tramontans en Junko de 1,961
rindiy homenaje al gue fue maestro de pintores
locales, organizando una Exposicion que, aparte |08
miéritos que encerraba, dedicaba el éxito a un
nembre toda sencillez y amor al ane. Palsmosensa
cien por clen, se dijo de & en aquel catdlogo,

Un grupo de pintores locales, ha querido honrar
pubiicements la memoria del que fue gU meesiro y
amigo, el pinter palamosense Dn, FRANCISCO VI-
DAL PALMADA,

A glfos se suman conocides artistas de Barce-
loma y Gerona, quienes dan con sy COOpEracion
una dimensidn extrs local @ este homenafe postumo
al pintor que [lewd o sus telss el brillante colorido
de osta Costa.

Una seleccidn representativa de la pintura de F.
Vidal Paimada, preside la exposician, vy junto a ela
se exhiben lienzos de sus discipulos acompafisdos
de las aportaciones de artistas foréneos en pintura
y esculturs, completando asi la cofeccién que Sala
Tramontan sa honra en acoger como Exposician
inaugural de sus Galerias.

L. BOFILL

En este momento. gste dia, no podemos
manos de recordar a las l':'xpﬂ&ll.‘ﬁ?ﬂ de arte, gque
se celebraron en la primera dpoca del Museo de
la Costa Brove, de ests Villa, en les que ya ses
formando Jurado, vimos a8 los Maestros como
Maifren, Galwey, Rusiftol; ya en sus repelidas visi-
tes. a Triadd, a José M.* Sert; y de aquellss expo-
siciones ¥ visitag en las cuaies fos Maestros pres-
taron su valioso apoyo, alentaron, disron vids @
este valor palamosense Namado FRANCISCO VIDAL
PALMADA, y qua hoy nos sentimos satisfechos de
tributarie este merecido homenafe, ne sofo por su
obra pictérica ampurmrmuﬂpawmmldﬂ
aventajades disc 8.

2 A, PLAJA

Fragment del cataleg

Creada esa diriamos, Escuela da 'U'P}::II Ipamp d’obres de la novena

amente algunas obras de Francisco T
;L:r' quedan E:I:umn a l0s discipulos y aficiona- exposici6 d’artistes locals,
dos al arte plctdrien. del juny de 1979 a

les galeries Tramontan.
Col'leccié Montserrat Vidal Roig

La Fosca és un dels dltims indrets que Vidal Palmada va representar abans de
morir. Actualment, el seu llegat forma part de les seves dues filles. La seva memoria
es preserva en un gran nombre de persones de la vila i s’ha volgut fer visible en
nombrosos actes, com 'homenatge al mestre Francesc Vidal Palmada en la novena
exposici6 d’artistes locals del juny de 1979 a les Galeries Tramontan.
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En paraules de Vidal Palmada

[...]Francesc Vidal, es mereix tots els elogis i homenatges que sin-
cerament se li tributen, tant per les seves obres, com per l'especial
empeny que posa, junt amb el nostre distingit amic en Reinald
Serrat, per desenvolupar l'aficié al dibuix i a la pintura a Palamés,
labor que realitzen donant classes nocturnes a 'Escola Nacional,
amb un zel desinterés notables.

Nosaltres, creient que bé ho val, fer-li arribar aquestes paraules
personalment, li hem parlat, sol'licitant-li, a 'ensems, algunes
impressions, i heus aqui el que en Francesc Vidal, corresponent
al nostre interés i al de tots el seus admiradors, responent a les
nostres preguntes amablement ens diu:

- He celebrat varies exposicions a la Sala Parés, i Galeries
Laietanes de Barcelona, a Vic, Sabadell i Terrassa...

— ..., esteu satisfet del resultat d’aquestes exposicions?

- 51, a Vic he obtingut un gran premi en dibuixos a ploma, i
un premi extraordinari, consistent en una medalla d'or, de la
“Masia Catalana”, pero del que estic més content és d’haver
encarrilat a la pintura a varis amics de Barcelona i de Franga,
que avui traspunten bastant.

— I del resultat economic amb els vostres treballs, que ens dieu?

- He venut, d'entre molts d’altres, varis quadres a lestranger,
quatre dels quals va comprar-los un Sr. De Panama, i després
alguns dibuixos a un anglés; també ha donat molt de resultats
l'album de “Masies”, que va editar la casa Viader, I'edici6 de la
qual és completament esgotada.

— Penseu celebrar aquest any alguna exposici6?

- Cada any celebro una exposicié. Ara aniré a la Sala Parés de
Barcelona.

— I no penseu celebrar cap més exposicié?

- Per ara cap més. Més endavant ja veurem. Si aqui, a Palamés
tinguéssim un local apropiat, en fariem alguna.

— Ara que parlem d’aqui.
Voldrieu dir-nos que hi ha a l'entrada de la Casa Consistorial?
- Alld és per fer propaganda turistica, a fi que els forasters
que visiten el nostre Ajuntament, es fixin amb les belleses dels

nostres recons, i els inviti a visitar-les, i no passin de llarg com
fins ara.
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— Esteu content del resultat de les classes
que heu donat a les escoles?

- Per mi ha resultat un éxit, malgrat el poc temps de que varem
disposar durant el curs, pero estic satisfet, doncs I’Ajuntament,
que des del primer moment ens va donar tota classe de facili-
tats per desenvolupar la nostra tasca, va repartir, a fi de curs,
6 premis: 3 per els meus deixebles i 3 per els de la secci6 de
I'amic Reinald Serrat, i perqué segons lopinié del public que
va visitar l'exposicié, va sortir for¢a content.
— No podrieu dir-nos, ara, alguna cosa referent a pintura?

- Jo sols us diré, baix el meu gust o punt de vista. A mi dentre
tots els bons pintors que hi ha, m’agraden moltissim les obres dels
catalans Mir i Colom, com a pintura moderna, i com a estilistes,

els quadros dels madrilenys Benedito i Chicharro [...].

(Reportatge nimero 6 d’A/bada a Francesc Vidal Palmada,
posterior a 'any 1932, on es llegeix la visié de l'artista sobre
tot allo que s’ha analitzat préviament a lestudi).

7.2. Els principals deixebles

7.2.1. JOSEP SARQUELLA ESCOBET

Un any després del seu naixement, Josep Sarquella Escobet (Llagostera 1928
- Palamés 2000) es va traslladar amb la seva familia a Palamds, on va residir fins
al moment de fer el servei militar.

Lany 1934 va iniciar la seva educacié al Collegi La Salle de Palamés, on va
demostrar les seves inclinacions pel dibuix. Els primers anys va viure a prop del far
i més tard al carrer del Pedré. «Aquest indret és important per comprendre la seva
pintura. Les barques, els tons daurats cadmis, ocres i lleonats del rocam, les corbes
de les platges, lescuma i lespetec de la mar en els esculls que observem als seus
quadres neixen en part d’aquest lloc, abans més verge i net que en l'actualitat”’. Amb
deu anys va realitzar els primers dibuixos des d’aquest racé de la vila. Més tard, es
va traslladar a una casa al barri de Roquetes, on va fer els seus primers retrats.

Als dotze anys va tenir contacte amb dos pintors destacats de la vila, Casi
Boada i Francesc Vidal Palmada, als que seguia quan els veia sortir amb una
tela enrotllada i un cavallet per anar a pintar a la natura. Va fer amistat amb
Vidal Palmada i, a 'edat de 14 anys,va deixar l'escola i va entrar a treballar per
a ell en l'ofici de pintor de parets fins als 20 anys. Vidal el va guiar en els seus
primers passos en el dibuix i la pintura: «Mi maestro y orientador fue Vidal
Palmada. El me enseié algunas cosas y el resto lo he aprendido yo»“".

66 FERRER, M.A. op.cit., p. 11.
°” GALL F. Sarquella, maestros actuales de la pintura y escultura catalana, nim. 78.

Bilbao: La gran enciclopedia vasca, 1984, p. 13.
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Francesc Vidal Palmada i Josep Sarquella, 1942-1948.
Autor desconegut. Col'leccié Montserrat Vidal Roig

Junts emprenien llargues caminades per tal de pintar a l'aire lliure. D’aquestes
excursions en predominaven les de Calella de Palafrugell i les cales proximes a
Palamés, llocs que anys més tard va freqiientar amb cotxe.

L'any 42 va participar per primera vegada en una exposicié col-lectiva a
Palamés, on va acabar exposant anualment. Durant aquest temps alterna la
formacié autodidacta amb 1'ofici de pintor.

Sarquella va descobrir que volia ser pintor arran d'una visita a I'Exposicié
Nacional de Barcelona de 1945, amb Vidal Palmada.

Als 21 anys va iniciar el servei militar a Ceuta, on va mantenir el seu interes
per l'art. Alla, li van encarregar un mural de grans proporcions, una al-legoria de
'Arma d'Artilleria, per a la Maestranza de Artilleria. Acabat el servei, va tornar
a Palamés 1, poc després, va marxar a viure a Barcelona, per tal de trobar millors
possibilitats professionals com a pintor, ja que va considerar que alla seria més
facil aconseguir contactes, donar-se a coneixer i,a més, se li acabava la feina com
a pintor de parets. Tot i aix0, va seguir passant els estius a Palamos.

Els primers anys a Barcelona va continuar pintant parets en una empresa
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de pintura industrial. També va realitzar
decoracions, retolacions o taules publi-
citaries de fusta. En aquest moment, va
frequentar el Cercle Artistic de Sant
Lluc i el Reial Cercle Artistic, on
dibuixava models al natural i es relacio-
nava amb artistes de totes les tendéncies.

L'any 1955 va aconseguir dedicar-se
plenament a la pintura de quadres.
Aquell mateix any es va casar amb Nuria
Oliveras, amb qui més tard va tenir
dos fills, Joan i Josep. A partir d'aquest
moment, la seva vida va girar entorn de
la familia i la pintura.

Les exposicions eren el mitja de
sortida per donar-se a conéixer i poder
guanyar-se la vida. L'any 1958 va presen-
tar la seva primera exposicié individual a
Vilafranca del Penedés. A partir d'aquest
moment, exposara a diferents galeries de
Barcelona (la primera el 1960), Vic, Cas-
tell6 de la Plana, Reus, Palamds, Palma
Josep Sarquella pintant a Calella, 1957. de Mallorca o Madrid. L’any 1975 va
Autor desconegut. Col'lecci6 familia ser el pintor de lexposici6 al Palau de les
Sarquella Oliveras. SAMP Nacions organitzada pel Salé Nautic In-
ternacional de Barcelona, en el qual cada
any la Federacié d'Esports organitzava
una exposicié de pintures maritimes d'un
artista reconegut. També presenta col-lec-
tivament a Girona, Barcelona, Bilbao,
Granollers, i a Holanda, Fran¢a i Santo
Domingo. Al llarg de les exposicions va
obtenir un gran nombre de mencions
honorifiques i premis de caracter interna-
cional.

RALACICOIDE LAS MACTUMES

Durant aquests anys es va presentar

N~ - fl " a mol'ts concursos i.va guanyar bastants
T ’ premis, com el Vila de Palamés (el

1966), el premi especial Internacional de

SHON NAUTICO INTERMACIONAL Y DEL DEPCRTE Tossa de Mar, el premi Estrada Saladich

(el 1970), 1a medalla d'or Salon d'Issou-
Exposicié de Josep Sarquella dun, el gran premi de pintura Bourgog-
al Salé Nautic de Barcelona. ne-Franche-Comte (el 1979),1a Medalla
Col‘lecci6 local. SAMP de Plata al Salé Internacional de Béziers
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i la Medalla de Plata al Merit Artistic Europeu (el 1980). També rep una mencié
honorifica al concurs Mercat del Ram de Vic (el 1968) i una altra al Grand Prix du
Val dOr (el 1973) %,

Entre els encarrecs més destacats que va rebre destaquen les pintures dels
principals col'legis majors dels Maristes per commemorar el seu centenari; una
série de pintures de mercats per reproduir en calendaris per a la Caixa de Pensions
el 1973; 1, 1'any 1977, una série de marines, amb la mateixa finalitat que I'anterior.
L'any 1976 EI Correo Catalin i encarrega una col'leccié de 34 quadres sobre el
tema “Castells de Catalunya destinats a il-lustrar el diari del diumenge amb castells
i ruines". Aquest encarrec li va aportar molt reconeixement.

En Tactualitat, els quadres de Sarquella encara es troben en cercles de
subhastes i en galeries del pais. L'artista procurava evitar els encarrecs individuals, ja
que el seu métode de treball era pintar a 'aire lliure, davant dels llocs pels quals se
sentia atret, indrets prop del mar o de l'interior que no haguessin estat maltractats
per ’home. La destruccié dels diferents punts de la costa a causa de les necessitats
urbanistiques del turisme va fer que el pintor busqués altres espais que conservessin
la seva disposicié natural.

Sarquella creia que cada dia s'aprenia a pintar, i entenia I'art com una necessitat
vital, com a plaer i com a patiment. El treball 'absorbia molt: «[Materialmente podria
vivir sin pintar. Otra ocupacién hallarfa. Espiritualmente no. Estaria incapacitado para
sufrir el trauma que representaria no poder exteriorizar mis sentimientos»’.

Vidal Palmada va ser el primer pintor en qui es va fixar. Més tard, va rebre
influéncia en 'ambit tematic i técnic de Joan Serra, el paisatgista més representatiu del
grup dels evolucionistes, a qui va conéixer a Calella de Palafrugell, i amb qui va pintar.
Sarquella observava els dos pintors mentre pintaven i dells en va extreure la manera
d’interpretar i disposar la pinzellada. El pintor era fidel a allo que pintava, volia que
lespectador reconegués el lloc, oferint-li punts de vista nous, justos i equilibrats a partir
dels seus trets personals, la seva espontaneitat i expressivitat. També van influir en ell
pintors catalans com Mir, Sorolla i Gimeno, de qui Vidal Palmada li parlava. Aixi
doncs, Sarquella va ser un autodidacta que es va beneficiar de I'observacié i els consells
d’altres pintors, a partir dels quals va configurar el seu estil personal ™.

Se’l defineix com una persona humil, prudent i timida, fet que contrasta amb la se-
guretat de les pinzellades de les seves obres. Se’l va descriure de la seglient manera:
«Se’l pot localitzar pintant un home senzill per naturalesa. Es un pintor que és
apreciat per tothom, fins i tot pels altres pintors companys o coetanis seus. Sarquel-
la és la bondat personificada. Es un home incapag de ferir, de fer mal a ningt. Al
contrari, procura plaure tothom. Li agrada més escoltar que ser escoltat. Un deix
de malenconia sempre 'acompanya, forma part de la seva persona, del seu tracte.

** FERRER, M.A. op. cit., p. 39.
® GALL F. op. cit., p. 13.
"FERRER, M.A. op. cit., p. 59.
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No obstant aix0, encara que sembli paradoxal,
la seva pintura comunica molt i és basicament
optimista, pel fet que pintar és el que més
li agrada i no creu que li pogués sorgir una
pintura trista. Sarquella, les mans tacades de
pintura, la seva dol¢a mirada blava com la
mar que lespera dia a dia per ser de bell nou
distribuida dins una tela»"".

Josep Sarquella mor T'any 2000.Va
confiar el seu llegat a la seva dona i els
seus fills. Luciano Vergara s'acomiada de
Partista a les pagines de La Proa. Diari del

. : . Josep Sarquella al port de Palamds,
Baix Emporda de la segient manera: «Josep, anys 90 segle XX.

te n’has anat, ens has deixat, per6 no has de-
saparegut: la teva obra t’ha fet immortal»”. Museu de la Pesca

Autor desconegut. Fons Nuria Oliveras.

L estil unic d’'una pinzellada dinamica i colorista

Sarquella s’ha inclos, per la critica i per ell mateix, dins del grup dels postim-
pressionistes. La seva pintura plasma la realitat, en especial del paisatge mariner,
des del seu punt de vista, on I'emocié nés una part fonamental: «Intento transmitir
aquella emocién que me ha sugerido un efecto, digamos de luz, de forma, de color,
de movimiento, de reposo, también descubrir interpretaciones que reflejen dichas
sensaciones»”’. No obstant aixo, Sarquella no deixa de banda l'objectivitat, ja que
observa l'entorn i reprodueix les lleis naturals juntament amb les transformacions
humanes tal com estan disposades.

La part inicial de la seva técnica << Josep, te nhas anat,

consisteix a repre.sente%r, amb. l'oli S(?bre ens has deixat per >
tela, les primeres i fugisseres impressions ’

d'allo que observa. A partir d'aquest primer no has desap ar egut:
esbds construeix la resta de la composicié: la teva obra t’ha
«conservar la primera impressié és molt fet i 1
important i captar la frescor que aquesta et immortal».

despréen, el més dificil per a Sarquella i el
que més el preocupa. Li agrada captar I'immediat. Rarament pren apunts, els
apunts sén la pintura mateixa» .

El pintor caminava pel lloc, buscant diferents punts de vista del mateix indret,
fins que trobava el punt encertat per pintar i capturar el moment. Sarquella creia
que la primera impressié és aquella que té forga, i que 'artista pateix perque creu
que no sera a temps de plasmar el lloc amb les caracteristiques que I'han portat a

T FERRER, M. A. ibid., p. 76.

2VERGARA, L. “Ens ha deixat en Josep Sarquella, el pintor de Palamés”,
La Proa. Diari del Baix Emporda, nim. 338, (4-10 agost de 2000), p. 13.

5 GALL F. op. cit., p. 13.

“FERRER, M.A. op. cit., p. 67.
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Josep Sarquella pintant a la platja de la Catifa, s.d.

Autor desconegut. Fons Nuria Oliveras. Museu de la Pesca

pintar-lo: «Quisiera decir mucho con pocas pinceladas. Cuando contemplo algo
me complace dejarme llevar por la imaginacién; no pinto sin estar convencido de
lo que voy hacer»”.

Els temes principals de les seves obres sén les marines de Palamés, Calella,
Cadaqués i 1'illa de Mallorca, on destaquen les barques de vela. També es va
interessar per localitzacions de l'interior, com Santa Pau, Vic, les rambles de
Barcelona, Sant Sebastia o Santander. Sovint pintava els dies de mercat al carrer
Major de Palamés, o altres carrers i places, per ser escenes en moviment i amb
un gran ventall cromatic.

La seva pintura va evolucionar cap a una major estructuracié i equilibri en la
composicié. La composicié era molt important per a Sarquella, a partir de la qual
buscava l'equilibri mitjancant pinzellades dinamiques, la disposicié de la materia
pictorica, el color i el tractament marcat dels contorns. Elaborava les composicions
amb una pinzellada solta, rica, decidida i colorista: «No podemos olvidar que el artista
conoce y vive la marcha del arte de su tiempo- la libertad de incorporar a su decir
pictérico la mancha, la gestualidad, la abundancia matérica, una cloracién atrevida
y vivaz,—que tiene a veces resonancias “fauves’—; que inventa o ajusta a la verdad»".

S GALL F. op. cit., p. 13.
7 SANTOS, R. Enciclopedia vivent de la pintura i l'escultura catalanes,
Barcelona: Ambit, 2004, p. 6.
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Tot i aixo, les llums i les ombres que
empra sén propies de I'impressionisme.
La generositat en la pinzellada no li
impedia una bona precisié dels elements
i de l'espai. Feia servir l'espatula per a
preparar les barreges i aixi aconseguia
que no es veiessin les linies de color.
També utilitzava els dits en els tragos.

El color i la llum sén fonamentals en
la seva obra. Amb els anys, Sarquella va
evolucionar cap a una major harmonia

Josep Sarquella pintant a Calella cromatica. En els seus quadres hi predo-
de Palafrugell, s.d. minen una gamma docres, caobes, sienes,
Autor desconegut. Fons Niria Oliveras. arams, blaus i cadmis, tots ells matisats, i

M la P p . .
useu dela Pesca també una gran varietat de tons blancs i

grisos, mentre que el negre és inexistent
en la seva obra. En resum, es tracta d’'una paleta calida que no utilitza verds purs, i
amb mescles a partir de colors afins i complementaris.

Amb el pas del temps va anar utilitzant pinzells amb lextrem més ample, i matisava
més en el color, rebaixant la saturacié dels colors a partir de grisos, blancs i ocres,
i augmentant la gamma de colors. També va anar abandonant I'as de la linia que
defineix, en un primer moment, els elements, per un major domini de la forma.

Lallum és un element essencial en les escenes marineres. Segons el seu fill, Joan
Sarquella, li agradava pintar vora les deu del mati, quan el sol ja era alt, i també
durant els capvespres”.

Sarquella va tenir una gran acceptacié del public, tant local com fora. Es considerat
per la critica i els colleccionistes en un lloc d’honor entre els paisatgistes catalans
dels dltims anys. Va ser elogiat per elements com la simplificacid, els mitjans i les
formes d'expressi6, la intensitat de la llum i el color, l'espontaneitat, el dinamisme,
la poetitzacid, l'agilitat en el dibuix, I'harmonia plastica i la naturalitat dels seus
enquadraments a 'hora de captar complexes realitats. L'any 1974, LucianoVergara
defineix d’aquesta manera la seva obra: «En sus cuadros vemos que va quedando
lejos del impresionismo de caballete, en el que el pintor acepta la naturaleza doble-
gindose ante la emocién que el tema imprime en su retina. Sarquella a medida
que ha ido dominando estos temas ha logrado interpretaciones expresionistas cuya
maestria ha llegado a limites inconcebibles; el artista los ha ido desdoblando, consi-
guiendo que la armonia no se base en el efecto primario, sino que esta sea producto
del conjunto de valores cromiticos que yuxtapone y ordena a completo capricho,
haciendo una pintura propia y creada, huyendo de la simple interpretacién»".

"7 Entrevista mantinguda amb Joan Sarquella el dia 14 d'agost de 2018.
’# GALL F. op. cit., p. 16.
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En paraules de Sarquella

Un dels maxims exponents pictorics que a la Costa Brava
treballen és en Josep Sarquella, impressionista destacat i de fort
estil, palamosi de cor i anima, i ens va parlar de la seva pintura a
Calella, sota una refrescant ombrera que ens protegia del coratjos
sol regnant.

— Que intentes reflectir en la teva obra?

- No recordo exactament qui va dir “jo pinto i res més”; és
suficient, el sol fet de voler pintar, i dic pintar com puc dir
escriure, fer musica, poesia, etc., és un sentiment que quan
és veritable es converteix en vocacid, en una necessitat de fer
quelcom que pugui transmetre’s als altres, al mateix temps
que dona una propia satisfaccié. El mateix gaudi que un
experimenta en una contemplacid, agrada fer-ne participar
als altres; llavors existeix l'artista, persona tal vegada dotada
d’una sensibilitat i que desitja comunicar-la. En el meu cas
és la pintura i amb ella vull reflectir el meu sentiment. No
soc avantguardista ni faig pintura de missatge, “pinto i res
més”. Es el que estic fent, és la meva vocacié i el resultat el
dira tal vegada el temps, mentrestant sapigues que la il-lusié
i fer les coses a gust sén per mi el més important. Per tant,
intento transmetre aquella emocié que m’ha suggestionat un
efecte, diguem-ne de llum, de forma, de calor, de moviment,
de repos, adhuc descobrir interpretacions que reflecteixen
dites sensacions.

— Per que fas impressionisme?

- Hi ha moltes maneres d’expressar-se i amb elles es defineix
la personalitat, o sigui que es poden dir coses amb molt
poques paraules, el que importa és el resultat. Jo voldria dir
molt amb poques pinzellades. Quan esguardo quelcom em
plau deixar-me portar per la imaginaci6, no pinto sense estar
convengut del que vaig a fer, frueixo de captar allo que és im-
mediat, car tinc per molt important la realitzacié de primer
cop d’ull; el que segueix després és qiiestié d’intel-ligencia...
Es la meva manera de fer, 'impressionisme em suggestiona.
Traslladar a una tela un determinat moment, un efecte de
llum, no s’assoleix si no tenfrontes valentment a allo que és
accidental.
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— Amb quina faceta t’identifiques i per que?

- S6n molts anys que porto pintant i no vull concretar facetes
ni pretenc assenyalar-ne cap. Tal vegada puc dir que una o altra
temporada hagi estat més emprenedor, si bé aixo no vol dir res.
A la vida, sigui quina sigui l'activitat que hom desplega, el ritme
dificilment es conserva a un mateix nivell. Va haver-hi una ¢poca
que prenia part en tots els concursos que m’era possible, d’aques-
ta fai¢ vaig aconseguir que em comencessin a coneixer. Ja més
tard i una mica més reposada la meva manera de fer, he anat
indentificant-me no solament com a pintor de marines. Bé, una
cosa si que em permeto dir-te, i és que tinc un molt estimable
grup d’amics que em coneixen pel pintor de lesport de vela.

— Colors predilectes?

- Tots els colors sén interessants, i a qui no li crida l'atencié
el color! I quina influéncia té! No sé perque se mocorre ara,
pero si em demanessis un nimero et diria el set, un color, el
vermell, una nota del pentagrama, el si. I no és que mestimi
més el set, ni el vermell, ni el si, pero sonen fort, i un vermell
just on ha d’estar, pot salvar un quadre. Precisant més, tinc
predileccié pels vermells, verds, grocs i blaus.

(AMIR, X. Vint-i-cinc artistes empordanesos, Girona: Grafiques
Palamés. 1978)

7.2.2. Ezequiel Torroella i Maté

Ezequiel Torroella i Maté (Palamés 1921-1998) va néixer en el si d'una
familia modesta. De molt jove assisteix a unes classes de dibuix nocturnes a l'escola
La Vila a carrec de l'artista Francesc Vidal Palmada: «Jo vaig néixer per pintar, ja
que quan tenia 14 anys, i esperonat pels exits d’aquest gran pintor palamosi que és
Vidal Palmada, ja vaig fer les primeres proves» . Al llarg de dos anys, aprén sobre
tecniques de dibuix, aquarel'la i oli sobre tela a l'aire lliure. En aquest moment,
possiblement, també apren l'ofici de pintor de parets amb Vidal Palmada.

Les classes es van suspendre com a consequiencia de lesclat de la Guerra Civil,
pero Torroella segueix dibuixant de forma esporadica. L'any 1942 inicia el servei
militar al Marroc. Alla es va relacionar amb un grup reduit d’amants de l'art i va

elaborar dibuix de figura.

Retorna d’Africa any 1945 i s'instal‘la a Barcelona, on treballa de pintor i decora-
dor. Dins el dificil context dels anys 40, assisteix a classes de dibuix al Reial Cercle
Artistic, on es dedica a treballar I'aquarel-la. E1 29 de desembre del 1945 és admeés com
a “Socio de Numero” al Circulo Artistico del Instituto Barcelonés de Arte, presidit
pel vescomte de Giell. E1 1950 ingressa com a soci a 'Agrupacié d’Aquarel-listes de
Catalunya, entitat que li concedira la medalla d'or per les seves aquarel-les.

7 MARTI, M. TENO, N. E. Torroella. Imatges d’un paradis possible,
Olot: Ajuntament de Palamés. Museu de la Pesca, 2003, p. 22.
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Ezequiel Torroella pintant en el seu taller, s.d.

Autor desconegut. Fons Maria Forné. Museu de la Pesca

Lany 1947 munta la seva primera exposicié al Museu Municipal de Vilafran-
ca del Penedes. A partir de I'any 52 comenga a exposar de forma regular en
diverses sales de Barcelona, especialment a la Sala Velasco, a la Sala Argos i a la
Sala Andreu, i participa amb aquesta técnica a moltes exposicions col-lectives de
diferents ciutats espanyoles.

Utilitza la técnica de l'aquarel‘la fins al 1961, quan exposa a la sala Busquets,
des d'aquest moment alterna oli i aquarel‘la. A partir del 1963, només utilitzara
T'oli. EI motiu d’aquest canvi, segons explica Jaume Fabrega, seria la possibilitat
que ofereix aquesta técnica per a realitzar retocs, mentre que, per a Pere Coll®,
aquest fet sexplica perque els olis estaven molt més ben valorats econdmicament.

Lelaboracié de bona part de la seva obra va ser fidel a la practica del plein air,

% La informacié d’aquest apartat sobre el que ha exposat Pere Coll fa referéncia
a lentrevista mantinguda el 28 de maig del 2016.
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Ezequiel Torroella pintant a la Catifa, s.d.

Autor desconegut. Fons Maria Forné. Museu de la Pesca

és a dir, a l'execucié de l'obra al carrer: «Cofat amb el seu barret de palla, fou durant
temps una imatge popular de Palamés i altres indrets»“.

Va seguir exposant a Barcelona i posteriorment a Palamés, a partir del 1966, a
la Sala Augusta, i després a les Galeries Tramontan. També a Sitges, Vic i Palafru-
gell. De forma col-lectiva va exposar a ciutats com Barcelona, Valencia, Madrid,
Bilbao, Paris, Oakland i Nova York. A partir de 1982 va ser soci col'laboratiu del
Cercle Artistic de Palamés, on va impartir classes i on va transmetre la técnica de
laquarel'la i Toli a les generacions més joves, de forma desinteressada®.

El seu prestigi va anar creixent i va aconseguir poder dedicar-se plenament a
la seva professié artistica. La seva obra va rebre una gran demanda, tant per part de
particulars com de galeristes. A més, va rebre un gran nombre de premis al llarg de
la seva vida, com la Medalla Roig Ensenyat, 'any 1951; el Premi de Pintura Vila
de Palamés, l'any 1967; el seté Concurs de Sant Pol de Mar, I'any 1967, i el tercer
Concurs de Pintura Vila de Palamés, 'any 1968.

A Ezequiel Torroella no li agradava magnificar les seves exposicions. A més,
tota la seva carrera artistica va estar marcada per la posicié en contra del mercanti-
lisme. Torroella ho expressa d’aquesta manera I'any 1988: «No m’agrada l'actual
mercantilisme de la pintura, tot és propaganda, buscar la notorietat, i per aixo
exposar ja no em fa il-lusié. Prescindint de tot aixo, el que m'agrada és dibuixar o
pintar, quan en tinc ganes»*.

8 MARTT, M. TENO, N. op. cit., p. 21.

82 El llibre E. Torroella, Imatges d’un paradis possible, és un recull de les exposicions en qué va
participar, el nombre d'obres que va exposar en cadascuna i els paisatges que hi apareixen
(MARTI, M. TENO, N. 2003, p. 29-34).

¥ MARTI, M. TENO, N. op. cit., p. 23.
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Ezequiel Torroella pintant a la Catifa, 1956.
Autor desconegut. Fons Maria Forné. Museu de la Pesca

Per tal de conéixer la forma de ser i de pintar d’Ezequiel Torroella, he realitzat
dues entrevistes a dos pintors que el van tractar de manera directa. En una breu
entrevista el pintor palarnos1 Oscar Oliu Ragel el definia com «un gran pintor,
un home amb molta imaginacié, que veia molt bé els colors, donava molta llum
als quadres. Per a mi era un gran pintor, un gran pintor de Palamés. Sobretot de
paisatges marins». A més, sobre el que suposava l'acte de pintar per a Torroella
respon: «Una vegada em va dir a mi que va comengar a pintar perqué es relaxava,
pero llavors va anar a estudiar, perqué li agradava. Estudia pintura i llavors ja era
un medi de vida, era el seu medi de vida». Per a Oscar Oliu, el que el lligava a’'Em-
porda era el paisatge, la llum, els dies clars de tramuntana®

A Tentrevista realitzada al director del Cercle Artistic de Palamés, Pere
Coll, que va pintar amb Torroella, el defineix com una persona seriosa i metodi-
ca. Tenia un horari establert, pintava d’una hora concreta a una altra, llavors
canviava i feia una altra cosa, per a I'endema seguir la pintura alla on T’havia
deixada, amb la mateixa llum natural. Aquest pintor palamosi defineix l'acte de

. ) ) . .
pintar per a Torroella d’aquesta manera: «L’acte de pintar era la seva vida. Era
el tot. Ell feia el que estimava. Per dins el pintor pinta perqué ho necessita».

% La informacié del pintor palamosi Oscar Oliu fa referéncia a lentrevista

mantinguda el 5 de maig de 2016.
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Ezequiel Torroella pintant, s.d.

Autor desconegut. Fons Maria Forné. Museu de la Pesca

Per a Coll el que lliga el pintor a 'Emporda és que «’Emporda és una meravella
de pais». Per a l'artista, l'empordanés és una persona inquieta que vol sobresortir
de la resta. «<Encara que visquéssim 200 anys sempre trobariem motius per pintar.
El tema 'hem fet moltes vegades, pero la llum és diferent, i les quatre estacions.
Un pinta gracies a 'Emporda. Per a mi, el millor regal que m’ha fet la naturalesa
és el de néixer aqui».

Ezequiel Torroella va morir a Palamés el maig del 1998, uns anys després
de la mort del seu fill. Aquest periode és definit per Pere Coll d’aquesta manera:
«quan es va morir el fill, es va morir el Torroella. Va morir la inquietud que tenia
per pintar, per sobreposar-se, per fer coses noves... va morir la inquietud que té
tot artista de millorar». El pintor va cedir la totalitat del seu llegat a la seva esposa
Maria Forné.

. El 29 de maig d’aquest any, Pere Coll i

« ..coma pintor Pujol escriu una carta, en nom del Cercle Artis-
tenia uns dots tic de Palamés, on descriu Torroella d’aquesta

. ) manera: «Des del Cercle Artistic volem recor-
1nnats, a I'abast dar-lo tal com era: una persona senzilla, natural,

de ben pocs poc ambiciosa, i que passava sempre amb una
artistes . modestia poc usual. Com a pintor tenia uns dots

innats, a 'abast de ben pocs artistes»™.

8 MARTI, M. TENO, N. op. cit., p. 21.

Maria Limeres Llobet



BECA COOPERATIVA LA EQUITATIVA

Estil postimpressionista i idea de les imatges que ja no podran ser

Pel que fa al seu estil pictoric, el critic d’art Jaume Fabrega I'ha situat dins
el corrent artistic del postimpressionisme. La seva pintura adopta alguns dels
estilemes de l'impressionisme, en la recerca constant d’un cert purisme de
lexpressié, de la perfeccié i de lequilibri tonal, cromatic i formal. Cal tenir en
compte la seva predileccié pels fendomens atmosferics, luminics i els contrallums ™.
Contrariament, per a Eva Vizquez, l'obra de Torroella encaixa millor en l'estética
de I'impressionisme, que es basava en la celebraci6 entusiasta de la natura, a partir
de l'espontaneitat de 'aqui i de 'ara”. Per al palamosi Oscar Oliu, el seu estil era
el realisme: «Pintava el que veia, quan miraves el quadre sabies identificar alla on
era, el que era i gairebé I'hora que era». Per a Pere Coll, la seva obra era pulcra i
d’una netedat fantastica, la qual també defineix com a realista. Per la seva banda,
Nuria Teno *assegura que les obres de Torroella serveixen com a tnics testimonis
grafics i documentals d’'uns paisatges desapareguts pels canvis urbanistics. Aquest
fet ens dona una idea de la veracitat de la seva obra, de la qual també destaca el
tractament cromatic en el pas del dia i del temps.

La seva produccié alterna dibuix, aquarel-les i olis sobre teles. Aquests darrers
s6n els més abundants. Pel que fa al motiu de les seves representacions, tot i tractar
diversos temes, com natures mortes, nus femenins, autoretrats, retrats de familiars
o representacions de pobles, predominen en la seva obra els temes complementaris
de la vida marinera, com sén les barques, nanses, escenes de remendadores, la major
part de vegades sense preséncia humana.

Els pobles protagonistes de les seves pintures sén els que donaran el titol de les
obres. Els més freqiients sén: Palamés, Pals, Peratallada, Calonge, Monells, Calella
de Palafrugell, Mont-ras, Madremanya, Cadaqués, Santa Pau, el Port de la Selva,
Torrent, Fornells, Vulpellac, Begur, Llan¢a. També algun poble del Ripollés com
Setcases, Queralbs i la Roca.

Torroella rebutjava els canvis urbanistics, que tingueren lloc en Iepoca del boom
turistic de la Costa Brava. Creia que aquests canvis degradaven el paisatge idil'lic i
verge del territori que habita. De forma explicita, transmet a Tobservador de la seva
obra la imatge del paisatge anterior als canvis: «Ell fa com si lespeculacié turistica, la
destrucci6 immisericorde perpetrades tant per la gent del pais com de fora, no existis»*.
Per aquesta rad, les seves pintures ens evoquen els paisatges desapareguts. Per aquest
motiu comenga a freqiientar llocs menys afectats com Cadaqués, Pals, Begur, el Port
de la Selva i pobles d'interior com Setcases, Queralbs, Monells i Madremanya.

Segons Nuria Teno, ell pintava in situ, perd també feia fotografies del lloc.
Possiblement preparava l'esbés i les mides al seu taller, ja que tenia coneixements
de dibuix técnic, i després tornava als llocs per reproduir els colors tal com eren.

8 MARTI, M. TENO, N. ibid., p. 17.

8 MARTI, M. TENO, N. ibid., p. 42.

8 Les cites i la informacié obtinguda de Nuria Teno, encarregada de 'area patrimoni
de Palamés, sén el resultat de l'entrevista mantinguda el 4 d’abril de 2016.

8 MARTI, M. TENO, N. op. cit., p. 18.
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Ezequiel Torroella pintant a la platja Gran de Palamés, s.d.

Autor desconegut. Fons Maria Forné. Museu de la Pesca

També feia diversos dibuixos i pintures per experimentar amb els colors. Torroella
era una persona molt exigent que no es conformava facilment, aixi que era un fet
habitual trobar-lo pintant durant diversos dies en un mateix punt de la localitat.
La major part de les seves obres reprodueixen dies calmats, pero en alguns casos
també veiem llevantades. Aixo es deu al fet que al puablic li agradava més la imatge
idil-lica i calmada de les costes empordaneses.

Les seves pintures es configuren a partir d’'un estil equilibrat, una pinzellada
solta i una gamma cromatica on predominen els grisos, blaus, verds, ocres, blancs
inotes de vermell i bordeus. Els elements que hi apareixen creen una escenografia
equilibrada, en que tots els elements tenen la mateixa importancia. En totes les
seves obres 'autor hi té present la incidéncia de la llum en diferents superficies:
els reflexos, els contrallums i els efectes atmosferics”.

Cal destacar que en el llibre E. Torroella. Imatges d’un paradis possible, Eva Viz-
quez analitza la critica que va rebre Jobra de I'artista des de la seva primera exposi-
ci6, el 1947. Aquestes primeres critiques veuen les escenes maritimes de Torroella
com escenaris d'evocacié sentimental i emotivitat. A partir de la segona meitat dels
anys seixanta la critica es divideix en dos: una part que continua defensant l'obra i
la tematica de lartista, i I'altre que 'acusa de maquillar els paisatges. En el llibre es
fa un recull de diverses cites de la critica contemporania, que ens donen una idea

% MARTT, M. TENO, N. ibid., p. 45.
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de la recepcié que va tenir Iobra en el seu moment. Per a Oscar Oliu, la recepcié de
lobra a Palamés «era molt bona, era apreciat a Palamés i a la gent que ens agradava
la pintura ens agradava veure els quadres de Torroella».

Lany 1973 LucianoVergara descriu la tasca de Torroella, amb motiu de les
obres exposades a les Galeries Agusta, d’aquesta manera:

[...] Torroella es indiscutiblemente un pintor de luz, de formas y
técnica mds que depurada y un honesto trabajador que ha logrado
colocarse entre los mejores paisajistas, sabiendo que cada pincela-
da le hace subir un peldafio mis en esta tan larga escalera del
éxito, como es, la de “llegar” a la fama haciendo pintura; méxime
si esta pintura estd desprovista de “ismos”y espectacularismos, en
fin, si se cifie al hacer concienzudo de la expresién usando como
Unicos vehiculos el dibujo y la plédstica. Torroella nos alecciona
de que retratar la luz es algo dificil pero no imposible. Su visién
sobre los mares tranquilos, luminosos de luz y de color de los
atardeceres de Palamés, “hora dorada” que él tanto gusta tratar en
“contraluz”, despierta en los que no conocen la Costa Brava, un
especial interés, no exento de escepticismo, pero a los que conoce-
mos el litoral y hemos contemplado tantas veces estos matices,
nos hace sentir la confortabilidad y el deseo, al mismo tiempo, de
volver a este paradisiaco rincén de incomparable belleza, que es
nuestro Palamés y todos los rincones de costa que, en sus cuadros,
ha retenido la magia de su pincel [...].

(Vergara, L. “Ezequiel Torroella”, Proa de Palamds, Palamés, nim.

82, (gener de 1973) p. 2-3).

Un espai per al’artista

Amb l'objectiu de preservar la memoria d’Ezequiel Torroella i de lligar les
seves pintures al lloc que va néixer, viure i estimar, Maria Forné Carreras, com a
propietaria del conjunt de l'obra artistica i dels drets d’explotacié, va donar, 'any
2008, la totalitat de I'obra a ’Ajuntament de Palamés. Aquest llegat esta format
per 780 quadres, entre els quals hi ha olis, dibuixos i aquarel-les.

L’Ajuntament de Palamés va rebre la produccié de Torroella amb la finalitat
de conservar I'obra de l'artista i donar-ne difusié, raé per la qual s’ha portat a terme
la creaci6 de 'Espai Ezequiel Torroella, ubicat a la capella del Carme, restaurada
per a aquesta finalitat i per donar-li un valor de patrimoni artistic municipal. Lespai
té com a objectius lexposicié, la difusié del patrimoni artistic municipal, la reflexié
ila creacié artistica i la participacié en 'ambit de les arts plastiques. Aixi doncs,
lespai es comprén com un recurs pedagogic per a la promocié i la comprensié de
I'art entre els diferents nivells educatius.
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Cal tenir en compte que, préviament, 'any 2002, Maria Forné va fer una
primera donacié a I'Ajuntament de Palamés de 55 obres, entre aquarelles, olis i
dibuixos, catorze de les quals van estar exposades a la sala d'actes de la Casa de

la Vila.

Anteriorment, i com a mostra de lestimacié que el poble tenia pel pintor, el
dia 11 d'octubre del 2001 se li lliura el titol postum de 'Escut d’Or de la Vila de
Palamés, i es va designar amb el seu nom una plaga de la vila. A més, es va disposar
una estatua de bronze a la plaga Murada, que reprodueix la imatge d’Ezequiel Tor-
roella assegut amb un pinzell i dirigint la seva mirada al mar, de la mateixa manera

que els palamosins estaven acostumats a trobar-se’l”.

En paraules de Torroella

— Ara et toca a tu dir-ho. Que és per tu pintar?

- Una necessitat, un plaer, un sofrir i el meu refugi. Ho és
quasi i tot. Li dedico la major part de les hores del dia, directa-
ment o indirectament i fins avui mai m’he cansat. Pots passar
una época o uns dies en qué no et plagui pintar, pero sense
donar-te compte estas de nou amb els pinzells als dits i amb
més braé que mai. El veri esta a dintre i ja fa anys que estic
a lofici. Trenta denca de la meva primera exposicié. Quanta
tramuntana ha bufat en aquest temps! Hem passat el pitjor i el
millor i tot i aix{ seguim igual, sempre amb il-lusié davant del
blanc paper o d’una tela.

Quines preponderancies li dones tu al dibuix i al color?

- Em preguntaven laltre dia que si el dibuix a la pintura és im-
portant. Ara ho fas tu. Et contestaré el mateix. Ho és i en grau
superlatiu. El dibuix és l'espina del peix, la columna vertebral
del quadre, li dona solidesa. Es a dir, sense el dibuix no hi ha
manera de resoldre-ho. No ho és menys el color; pero ja és més
personal, no hi ha un parell d’ulls iguals per veure les coses.
Amb tot aixo hi ha quelcom més, més subtil, la gracia “aquella
cosa”, indispensable per I'obra ben acabada. Que dificil és! No
sempre s’assoleix i amb els anys més et costa acabar el que fas,
a gust d’'un, és clar: Ben treballat sense perdre llum ni frescor.

— Podem dir que ets un home satisfet del que fas?

-La complaenga amb que la gent pot veure els teus treballs
et té content i et dona una certa confianga, i si vens, millor.

1 "Palamés rep la donacié del llegat del pintor Ezequiel Torroella",
Revista Baix Emporda, nam. 22, (2008), p. 121-123.
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De totes formes mai estas satisfet, la qual cosa és esperd per a
« ”» .
no quedar-te en el “truquet”, que deia Joan Serra.

— I que és el que més tomple?

- Reflectir un ambient, un cel, una mar, en un moment deter-
minat, no convencional, amb honradesa i enfront de la natura,
és motiu maxim de satisfacci6 intima del pintor si aconsegueix
captar el que ell desitja. Sense aixd no sén res el premis i
medalles.

— Com t’ha sorgit aquesta fal-lera que tens per les marines?

- He nascut en un poble vora el mar i naturalment m’han atret
els temes marins, que sén alhora els que he intentat observar
més. Que canviant és la mar a les diferents hores del dia!
Mirall de cels, profunditats i ventijols. En el nostre Emporda
hi veiem el gris blau, a voltes morat, de la tramuntana, el verd
blavés del gregal, el suau groc, gris o rosat d’un capvespre a la
badia... Llastima que siguem espectadors de la rapida destruc-
cié de la boniquesa de la seva costa. I aixi com enguany es
gaudia de tan agradable aroma de mar i algues, avui talment es
respiren pudors de clavegueres. Sabem que el que és pintoresc
no sol anar lligat a la comoditat, que és el que actualment
tots cerquem, si bé hauria d’haver-hi un minim de bon gust i
trobar la manera devitar tals desmesures. I al fer aquest elogi
del mar no per aixd menyspreem altres temes, tot és pintable
si et suggereix quelcom.

— Amic Torroella, acceptes les distintes tendéncies pictoriques?

- Em mereixen tots els respectes totes les tendéncies en pintura
si sén executades honradament. Sempre hi ha quelcom per
veure en un quadre si hi ha sinceritat, i si hi ha ofici millor.
El que no m'agrada tant, és veure escudar-se el mal fer en
“genialitats” (tan prodigs estan els genis d’aquests ultims anys)
fustigant al mateix temps a qui no és del seu parer i no vol
combregar amb rodes de moli. El primer és una presa de peli el
segon, poc correcte. El pintor pot ésser un home bastant lliure,
adhuc en determinades circumstancies, i crec que cadasct ha
de fer el que li plagui, i no subjectar-se a unes tendéncies més o
menys preestablertes que bufen una vegada d’'un costat i altres
a l'inrevés, acabant en un total confusionisme.

(Amir, X. op. cit.).
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Josep Orihuela, el primer de la dreta, amb J. Brugat,
J. Adroher i R. Brugat i Caulas, 1960.

Autor desconegut. Colleccié familia Adroher Faixé. SAMP

7.2.3. Josep Orihuela Reig

Josep Orihuela Reig (Sant Joan de Palamés 1916 -2005) va preferir les arts
manuals per sobre dels estudis i, ja a I'escola, destacava en el dibuix, aixi que es va
decantar cap aquest vessant artistic: «Per bé que em vull permetre de dir que quan
anava a lescola ja tenia bona ma pel dibuix. Fins i tot, els dibuixos que feiem a
classe me’ls enduia a casa per tal de perfeccionar-los, cosa que feia que els mestres
em renyessin» 2.

Als tretze anys, Orihuela treballava com a barber en el negoci del seu pare,
situat a Palamés, fins que un dia Francesc Vidal Palmada va anar a pintar la barbe-
ria. El pare d’Orihuela li va mostrar els dibuixos del seu fill. Interessat per aquests,
el pintor va proposar a Josep Orihuela fer classes al Museu Cau de la Costa Brava.
Un any més tard, Vidal Palmada li va oferir treballar com a pintor de parets a la
seva empresa. Orihuela no estava interessat en l'ofici de barber ni amb els estudis i
va acceptar iniciar-se en el mén de la pintura industrial: «Vidal Palmada, a més de
pintar parets, també em va donar les primeres classes de pintura artistica, i allo va
ser el meu primer aprenentatge» **. Tot i que la seva professi6 va ser la de pintor in-
dustrial, mai va deixar la pintura artistica, que va aprendre de manera autodidacta:
«En pintura artistica, Orihuela es va quedar a casa seva a prop de I'actual Radio
Pepe, on tenia el taller i casa seva» .

2 PUIG, I. "El pintor palamosi Orihuela exposa a la sala d’art Edelmira", Pintura, 1998
% PUIG, 1. ibid.
4 Aquesta informaci6 ha estat aportada per Marti Colls en lentrevista mantinguda

el dia 9 d’agost de 2018.
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Pintor
Decorador
José Orihuela
Coadros al dleo
-ﬂ'l*‘

{a de | - Teki
Anunci publicitari S e st
del pintor Josep Orihuela Palamos
a la revista Proa 1'abril de 1956.
SAMP

A causa de la poca demanda de feina a 'hivern, Orihuela acompanyava Vidal
Palmada a pintar els contorns de la Costa Brava: Begur, s’Alguer, Fornells, la Bisbal,
Calella o Palamés.

Va treballar per a Vidal Palmada fins a l'esclat de la Guerra Civil, en la qual va
participar i, posteriorment, va ser militaritzat, primer al Marroc, on feia dibuixos
per al diari mural, i després a Madrid. Al llarg d’aquest temps va seguir dibuixant
de manera esporadica. En acabar el conflicte, va establir-se com a pintor industrial
pel seu compte, tasca que va portar a terme fins a la seva jubilacié.

Segons explica la seva filla, Orihuela era el pintor industrial més valorat de
la vila. Var ser el pintor oficial de la casa Vincke i de Bell-lloc, entre d’altres: «La
gent que el coneixia sabia que pintava quadres i li deien “Pizo, tens algun quadre?”
ili compraven»”. Per a ell la pintura artistica era una activitat que executava per
plaer, no pretenia lucrar-se. Per aquest motiu, es limitava a vendre els seus quadres
a amics o a gent interessada en la seva obra.

Al llarg d’aquests anys, va combinar la tasca professional amb la pintura
artistica. En aquest segon vessant es reunia amb altres pintors palamosins, amb
els quals feia sortides per anar a pintar a l'aire lliure: «Feéiem moltes sortides i
ens acompanyava I’Oliva, que mentre ell buscava pedres —arqueodleg— nosaltres
pintavem» *°.

% Tota la informacié de la filla i la neta de Josep Orihuela, que configura aquest apartat,
s’ha extret de l'entrevista mantinguda el dia 3 de setembre de 2018.
% PUIG, I. "El pintor palamosi Orihuela exposa a la sala d’art Edelmira". Pintura, 1998.

Entrevista trobada en el recull d’articles que guarda la filla del pintor.
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D’esquerra a dreta Joaquim Comes, Josep Orihuela, Josep Sarquella i Pere Coll.
Exposici6 de Pere Coll a la sala d’art Edelmira.

Autor desconegut. Col'leccié Edelmira

Els més afins a Orihuela van ser Josep Sarquella, Joaquim Comes i Pere
Coll: «A Calella hi anavem a peu. La cala de la Catifa és on vaig aprendre, com
en Sarquella i d’altres, era el nostre estudi, indret que ja han destruit i ens han
tret els millors temes per pintar»*’.

Va exposar individualment a diversos indrets com Palamés, Girona i Terrassa,
i va participar en un gran nombre d'exposicions col'lectives. En una exposicié li
van comprar dues obres que actualment estan exposades al Museu de Cinema i

Art Modern d’Australia.

Va ser el responsable de la restauracié pictorica de la capella de Bell-lloc, de
la reconstitucié dels “llunetos”i del pergami gros.

Cal destacar la tasca d’Orihuela com a mestre, que va ensenyar pintura
a 'EscolaVedruna, al Casal Palamosi i a la rectoria de Sant Joan de Palamés.
Va ser I'tnic pintor de 'Escola de Vidal Palmada que es va dedicar a ensenyar
aquest art. Segons Marti Colls, «ensenyava la base pura de la pintura, els colors».

Un testimoni d’aquestes classes és Ilverto Adanes Artiaga, que va venir a Palamés
per treballar a la fabricaVincke i, durant aquells anys, es va apuntar a les classes de

97 PUIG, L. ibid.
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D'esquerra a dreta Francesc Vidal Palmada, senyor Bastida i Josep Orihuela al cap Gros, 1956.
Autor desconegut. Colleccié Montserrat Vidal Roig. SAMP

pintura d’Orihuela. Anys més tard, Ilverto escriu al nebot d’Orihuela, que ens
llegeix, durant l'entrevista a Edelmira, aquestes paraules: «Siempre tendré en la
memoria a tu tio, que fue/ quien me inicié en la pintura, era muy buena persona
y le tenia mucho afecto. EIl me ensefio con carifio a amar la pintura».

Orihuela va tenir aprenents d’ofici a la seva empresa com Marti Colls, Josep
Adroher i Lluis Rodriguez, que també van aprendre a pintar quadres a l'aire lliure
els caps de setmana. Segons Marti Colls, «la tedrica la vam aprendre d'ell, perd
llavors realitzarem un impressionisme contemporani, cadasci de manera diferent.
La seva manera d’ensenyar pintura, ho degué aprendre de Vidal Palmada. Era el
dibuix, et feia dibuixar bé. Comengavem pintant bodegons, fins que el dibuix i les
ombres estaven ben situats. Donava importancia sobretot als colors. T'ensenyava
la base a partir dels tres colors principals».

Els familiars i coneguts de Josep Orihuela el defineixen com una persona
senzilla i honrada. Al dedicar-se a la seva empresa no va tenir gaire produccié.
Per aquest motiu, pintava el que li agradava, no s’adaptava al public. Segons la
seva filla, «era apte per pintar el que volgués. Ell anava pel seu instint artistic,
m’agrada aquest paisatge, doncs el pinto. O faig un muntatge amb un bodegé,
unes flors, un jardi... i ho pinto».
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Per a ell 'acte de pintar era una part essencial de la seva vida. Segons la seva
neta, mentre pintava, «era absent total, no hi era, desapareixia». Per al seu deixeble
Marti Colls, «per a un pintor, és una necessitat. Sobretot si assoleixes els objectius
que tu vols. Aquest és 'impas. Com també en Tesport, si veus que se’t dona bé
seguiras; si no, plegues i fas una altra cosa. O tocar la guitarra. Es una cosa que
quan ho assoleixes, segueixes, i t’agrada».

Segons la seva filla, Orihuela pensava que vivia en un lloc privilegiat: «Si
volies mar, tenies mar; si volies muntanya, caminant hi arribaves. El paisatge era
pictoric de tots costats». A més, defineix la seva mirada com la més fidel possible,
«ell pintava el que veia», reflectint l'estima cap al seu poble, cap al lloc d'on era.

Lany 1981 es va jubilar i es va dedicar de ple a
la pintura de quadres. Als 17 anys d’haver-se retirat

va exposar a la sala d’art Edelmira alguns dels << ... Orihuela reﬂexa,

quadres pintats al llarg de la seva carrera artistica, . .
recopilats per la seva filla Edelmira i netes: «Em P inzellada a pmzellada,

vaig emocionar molt podent recuperar part de les Cl bategar del Seu temps »,
meves obres que ignorava ja, en aquesta antologica
i poder-ho veure i disfrutar en vida»".

Uns dels seus dltims treballs va ser una natura morta de grans dimensions i la
reproduccié d’unes postals del Marroc amb paisatges d’alcassabes i mercats tipics
de Marraqueix.

Orihuela era un aficionat a la pintura, pero no va tenir gaire produccié. La
fama dels pintors de I'Escola de Vidal Palmada se la van emportar principalment
Torroella i Sarquella, perd cal destacar Orihuela com un dels tres deixebles princi-
pals de Vidal Palmada. Marti Colls va destacar que «Orihuela no s’hi va dedicar
professionalment perqué regentava una empresa, perd s'hi va dedicar com els altres
i tenia la mateixa qualitat que els altres».

Estil impressionista amb inquietuds surrealistes

La técnica que va utilitzar Orihuela al llarg de la seva vida pictorica va ser Loli
sobre tela. Per a la critica i per a ell mateix, la seva obra figurativa calia emmarcar-la
dins 'impressionisme: «Atés que el que he pintat més s6n “marines”, lestil tipic de
casa nostra i més concretament de Palamés»”. Orihuela pintava directament amb
pintura més clara, que aconseguia gracies a diluir la pintura amb esséncia de tremen-
tina, a manera d'esbés i, posteriorment, elaborava les diferents capes de pintura.

Els principals temes d’Orihuela eren les marines i el prelitoral. Els escenaris
més reproduits van ser la Catifa, el Molinet, les Cuetes, la Fosca, s’Alguer, Begur,
Fornells, la Bisbal, Calella, cap Roig, cala Estreta, cap Gros, el far i la platja de

Palamés. També les vinyes i pobles com Palau-sator i Vall-llobrega.

%8 PUIG, L. ibid.
9 PUIG, 1. ibid.
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Per a Orihuela era important plasmar en les seves obres les diferents hores
del dia i els reflexos de I'aigua. Solia pintar a l'aire lliure, perd a mesura que es va
anar fent gran va pintar més al seu estudi. Segons la seva filla, les hores que més
latreien per pintar eren les del migdia o les tardes, quan plegava de treballar. En
canvi, segons Marti Colls eren les primeres del mati i les primeres del vespre, per la
forma de les ombres. Pintava amb pinzell i espatula. La pinzellada solia ser ampla
i generosa amb la quantitat de matéria, i el trag segur i valent. Els colors que més
utilitzava eren els basics. Segons Marti Colls, no era una persona perfeccionista ni
meticulosa: «li agradava la taca i el gruix».

Al llarg de la seva carrera també va fer alguna temptativa d’art surrealista:
«Podria explicar un munt d’anecdotes, pero n’hi ha dues de divertides respecte a
Part surrealista. En una exposici6 a Palamés, ja fa un temps, jo vaig pintar un sant
Jordi amb una técnica surrealista. Lexposicié va ser visitada pel senyor Garcia
Ramal, aleshores ministre de Franco, i en demanar-me pel titol de l'obra li vaig
dir: “Sant Jordi”. Aleshores ell em va respondre: “Que bé, perd vosté no volia pas
fer un sant Jordi”. El vaig mirar i vaig dir: “Té ra¢”. Una altra anécdota és que en
una exposicié d’'obres surrealistes, vaig fer un quadre que era tot a base de taques
de pinzells, netejant-los a la mateixa tela. Tot seguit, hi vaig afegir les empremtes
del gat trepitjant la tela. Aquesta obra va ser acceptada per a l'exposicié, mentre
que d’altres molt més elaborades, com un quadre d'en Sarquella, no ho van ser» .
Segons Marti Colls, Orihuela se sentia atret per I'art abstracte i feia proves amb
els materials i els colors.

Orihuela va ser un personatge apreciat a la vila, com a persona i com a pintor.
La critica ha destacat la seva obra per la coheréncia i qualitat: «En un grado de
mejora muy apreciable, Orihuela, uno de nuestros noveles que posee excelentes
cualidades comunes a nuestros pintores, muy oportuna y acertadamente ha salido
a mostrar sus obras en limites que ya no son los familiares. Estas retinen ya condi-
ciones para exhibirlas no sélo en exposiciones locales. Muestras son de su arte,
que puede sea mds apreciado aun, més valorado de lo que aqui familiarmente se
le concede. Estd fuera de duda que tiene mas calidad y quedara con ventaja, ante
otras y variadas muestras de pintura, de interpretacién y gusto dudoso, tales como
las que se exponen en salas de Exposicién Municipales o privadas de nuestras
provincias» ',

Anys més tard, Ignasi Puig el defineix, amb motiu de lexposicié a la sala
Edelmira (1998), com un «pintor de barquers a lestil “Escola de Palamés”, arbre-
des, poesia, existencialisme, cromatisme vivificador, obra notarials d’'una estética
que tenim arreu nostre de fa molt temps. Mariners, pescadors, el port de Palamés;

Orihuela reflexa, pinzellada a pinzellada, el bategar del seu temps» .

100 PUIG, 1. ibid.
0L ENSESA, L. "Pintura: Apuntes del natural”, Proa, Palamés, nim. 2, (gener 1956), p.10.
102 pUIG, 1. op. cit.
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8 UNA PROPOSTA
D'ITINERARI:
PINTORS D'UNA
MATEIXA ESCOLA

A través del seglient itinerari es pretén acostar el lector a les sensacions i als
elements que han fet de ' Emporda i, en especial de Palamés, un paisatge amb cultu-
ra propia, on els seus habitants se senten orgullosos de formar part d’aquest territori.
També es persegueix que les pintures de Vidal Palmada i dels seus deixebles siguin
enteses com la materialitzacié d’una mirada comuna cap a la localitat.

Litinerari es configura a partir d’alguns dels paisatges, tant d’interior com
costaners, que Vidal Palmada i els seus principals aprenents van plasmar a les
seves teles. La ruta es desenvolupa utilitzant els textos elaborats en els capitols
anteriors, que sordenen en un itinerari format per dotze punts de la geografia
local, on els diferents artistes van coincidir a 'hora de disposar el seu cavallet per
elaborar les pintures.
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Aixi doncs, a cada localitzacié sexplica una part del discurs treballat en els
capitols precedents i s’hi mostren les pintures escollides dels diferents pintors
que fan referéncia a aquell punt de la localitat. Els punts de parada es configuren
a partir de la imatge fisica i actual que estara veient 'espectador, que en aquesta
publicacié compta amb una fotografia recent del lloc. El recorregut s'acompanya
amb les imatges de les obres i les fotografies de I'&¢poca, realitzades per Ezequiel
Torroella o extretes dels fons fotografics municipals, les quals ajuden a fer més
grafic i intel-ligible el text.

Aquest mecanisme ens permet observar les diferents maneres de representar
la mirada dels pintors treballats sobre el territori de Palamés, ens ajuda a imaginar
com era el municipi en el qual van viure aquests artistes, i verificar els canvis
urbanistics que han tingut lloc en els Gltims anys.

El recorregut que planteja I'itinerari esta pensat per fer-se a peu, per tal que el
visitant passegi per les cales i els carrers de Palamés. La totalitat d’aquest (anada i
tornada, i comptant cinc minuts per parada), consta d’unes quatre hores, és a dir,
de tot un mati. En el cas que es volgués escurcar, es pot arribar fins al mirador de
cap Gros, on es poden tractar els punts de la Fosca, el castell de Sant Esteve, la
cala de s’Alguer i la platja de Castell, aprofitant que s’hi visualitzen tots aquests
indrets. Aquesta opci6 duraria unes dues hores i mitja. També hi ha la possibilitat
de recérrer litinerari només pel nucli antic, fins al punt del Pedrd, el qual duraria
aproximadament una hora i mitja. Aquesta alternativa permet dedicar uns minuts
més a cada parada.

Alllarg de la ruta, lespectador experimentara de primera ma la multisensoriali-
tat dels elements que configuren el paisatge empordanés: les olors de mar, del port
o dels pins, els sons de les gavines, del trencament de les onades contra els cascs
d'embarcacions o del murmuri del carrer Major, el fregament de la tramuntana en
el rostre o la textura de la sorra, i indiscutiblement la visi6 dels diferents paratges,
amb els reflexos de l'aigua, el seu particular ventall cromatic i les diferents formes
que pren la [lum. Per aixo, pot ser interessant acabar l'itinerari tastant un plat o una
beguda tipica del territori, per tal de completar la ruta amb lexperieéncia de tots
els sentits, els quals sén indispensables per entendre el sentiment d’aquesta petita
poblacié cap al seu estimat territori. En paraules de la doctora en filosofia Marta
Tafalla: «un paisaje es mds profundo cuando lo disfrutamos con todos nuestros
sentidos» '

103 TAFALLA, M. op. cit., p. 133.
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8.1. Litinerari situat a la geografia local

L'itinerari, E/s pintors d'una mateixa escola, a la geografia local.

Punt d’inici

de litinerari i parades

Plaga Murada

Antic Museu de la Costa Brava
Port

La Catifa

Capella del Carme

Vistes de l'església de Santa Maria i el carrer Major

Cala de Sota Pedré

i Cap Gros
La Fosca

Castell de Sant Esteve
Cala s'Alguer

Castell

O O N N AW N e

= =
N = o
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8.2. Itinerari
8.2.1.

Placa Murada
El paisatge i 'Emporda

— Us convidem a passejar per diversos
indrets de Palamds que van ser represen-
tats a través de les diferents mirades,
técniques 1 estils pels pintors de I'Escola
de Vidal Palmada. Una proposta per
gaudir de [art i del paisatge a partir de

la mirada 1 dels sentits ***.

Introduim alguns conceptes sobre
el paisatge, que serviran, posteriorment,
per entendre les obres dels pintors. Ens
situem davant de la barana de les escales
del Casino mirant cap a la badia.

— EI concepte de paisatge ens remet a
diferents significats, un dells é el
conjunt de caracteristiques fisiques,
biogeografiques o antropiques particu-
lars d’una regid determinada. En
aquest recorregut, pero, considerem el
paisatge com la vista i l'apreciacic d’un
paratge. Aixi doncs, entenem que el
paisatge és la manera com és percebuda,
apreciada, entesa i valorada una part
del territori pels individus que hi
habiten. Les persones construim els
paisatges en els espais que vivim i a
partir de la contemplacic de [ ‘individu,
la percepcic multisensorial, [ experiencia

vital de cadasci, els valors, els simbols,
les relacions socials, ['heréncia, [emoti-
vitat o la cultura. A partir daquest
conjunt, omplim els espais de significa-
cid, ens arrelem, ens identifiquem i ens
sentim una part integrant del lloc.

L’Emporda ha estat considerat com un
dels indrets on és més palpable aquesta
interconnexid entre fterrifori, paisatge
i identitat. La forta identitat de la
poblacic que habita aquest territori s'ha
construit al voltant d’una geografia i
una vegetacio variada resultant d’una
peculiar meteorologia, la qual també
influeix sobre el temperament de la
poblacic,o no heu sentit mail ’expressio’
destar focat per la tramuntana?, i al
voltant d’un patrimoni ric delements
antropologics, arquitectonics, musicals,
artistics 1 literaris. També arran d’un
imaginari col"lectiu format a partir
de les denominacions del territori, per
exemple I"Empordanet de Josep Pla, i
els referents literaris, mites i llegendes,
com ara el mite del pastor i la sirena de
Joan Maragall. I arran de les formes
singulars dels rius i dels pobles, la parla
0 la gastronomia propia.

104 Per aconseguir acostar aquesta guia simulada a un itinerari real i dotar-lo de versemblanga es combinen
dos tipus de veus. La lletra cursiva indica el contingut que llegeix o escolta el visitant, mentre que la lletra
rodona ens serveix per donar indicacions sobre 'execucié de l'itinerari.

82 Maria Limeres Llobet
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Aquests elements han fet que la seva
poblacic sigui conscient del territori, se'n
senti part i el concebi com un element
definitori de la seva forma de ser i de
viure. Possiblement, aquests elements ens
ajudin a explicar el perqué ’Emporda
ha esdevingut font d’inspiracio per a un
gran nombre d artistes i escriptors en el
darrer segle.

Dit aixo, l'objectiu d’aquest itinerari és
entendre la interconnexid entre el territo-
ri palamosi i la seva poblacid, a partir de
les pintures de Vidal Palmada i els seus
aprenents principals:  Josep Sarquella,

ELS COLORS DE LA MIRADA
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Exzequiel Torroella i Josep Oribuela, les
quals van més enlla de [obra en si, ja que
veiem la voluntat dels artistes en mostrar
el paisatge, més que com el veien, com el
sentien, amb un profund amor a la terra
que els ha vist créixer com a artistes.

Ens girem 180° i centrem la nostra

atencié6 en l'estatua d'Ezequiel Torroella
asegut en el banc.

— La posicid de lescultura d'Ezequiel
Torroella, mirant al mar amb un pinzell
a la ma, la podem entendre com l'accio de
representar la seva mirada particular cap
al territori, com tot seguit veurem.
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8.2.2.
Antic Museu
Caudela
Costa Brava

El subjectivisme
de l'art i l'origen
de la mirada a Palamés

En aquesta parada ens asseiem al mur

mirant cap a l'edifici de l'antic museu.

— A partir del Renaixement, una part
de la concepcid occidental del paisatge es
concep només en la representacio: en el
que no pintem, en el que no fotografiem
0 en el que no descrivim amb paraules,
no hi ha paisatge. Per tal que existeixi
el concepte de paisatge, segons aquesta
creenca, hi ha d’haver representacions
literaries o pictoriques que el descriguin.
En aquesta ruta, pero, considerem el
paisatge com la construccic mental
creada a partir de la mirada sobre el
territori. Mirada entesa com tot allo que
constitueix ['individu, la seva cultura,
les seves experiéncies o els seus valors. Es
cert que, posteriorment, la mirada es pot
projectar a través de la representacio,
i que, a partir de la multiplicitat de
llenguatges artistics, transfigurem la
materia en art.

Els artistes seleccionen un fragment
de la realitat natural per donar-li un
tractament artistic, sigui amb imatges
0 paraules. Aquesta seleccid, aixi com el
tractament, no sera neutre. En primer
lloc, la waloracic estética dels [ocs
reflecteix els ideals culturals i socials, la
historia intel-lectual i les circumstancies
sociopolitiques de [epoca i, tambe,
lexpressio de sensibilitat i lexperiencia
personal de cada individu. En segon
Hoc, les textures, els materials, ['estil i les

Maria Limeres Llobet
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formes estan lligades a la sensibilitat del

moment i al gust de l'artista, que les mo-
difica i completa subtilment. El resultat
és la transformacid de l'art dels escenaris
territorials, a partir d’una intencio
estetica, en llocs mitificats o desmitificats
sobre la base de la realitat, i mitjangant
el que s’ha viscut o recordat.

La transfiguracio del paisatge en art és un
reflex de la visid del pintor, el fotograf o el
poeta, que el percep i construeix. Lartista
projecta sobre el territori un nombre
infinit de valors intangibles (sensacions,
ideals, vivencies, inquietuds, records,
estats d’anim...) que donen com a resultat
material [obra d’art, constituida per un
conjunt de significats. Aixi doncs, [obra
resultant ens informa de ['intima realitat
del subjecte i ens permet veure el mon des
dels seus ulls 1 des de les seves emocions, i la
seva apreciacio del lloc.

Per la seva banda, els diferents llenguatges
artistics que representen un  territori
modelen la visio, la percepcic i el gust
de la mirada de la gent, i configuren un
imaginari collectiu. La interpretacio de
textos, fotografies i pintures ens revela
/ ’aprebensio’ del lloc per part del subjecte, i
alhora ens permet comprendre el caracter
del lloc. Quan veiem un fterritori a través
d’una representacic artistica veiem el
reflex d'una identitat socioterritorial i
els valors socials, culturals, historics, espiri-
tuals i estétics de la seva poblacid. Aquestes
obres passen a formar part de I'imaginari
paisatgistic del loc, sentit i interioritzat
per la poblacid local, i passen a formar una
part del patrimoni collectiu. L'art es pot
considerar com la memoria de [ experiencia
de l'artista, i el paisatge com el mirall de
['anima del territori.

En el cas de la pintura, tot i que els artistes
romantics elaboraven representacions
del paisatge, seran els pintors realistes els
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que donaran importancia a [observacio
directa de la natura. Aquesta practica
sera coneguda amb el nom d’au plein air,
pintura al ‘aire liure, que t€ el seu origen
l'any 1861 a Barbizon. Es comencen a
pintar locs vulgars i quotidians, on la
lum no vibra, predominen les ombres,
el temps no passa i [obra es regeix per les
convencions del treball a I'interior de [es-
tudi. D'aquesta actitud en deriven els im-
pressionistes que transformen la manera
de representar el paisatge, fomentant la
llei del canwi, del moviment i de la llum.
Meés tard, els postimpressionistes conceben
la pintura de paisatge com el vehicle per
expressar emocions.

L’Emporda ha sigut el bressol creatiu de
molts artistes, i comarca de trobada entre
ells. Per aquest motiu, sha considerat
el territori empordanés com una zona
excepcional per a la contemplacio i la
creativitat.

L'art que es practica en aquest territori,
des de finals del segle XIX i al segle XX,
desenvolupa una personalitat propia de
gran rellevancia dins la historia de l'art
catala. Aquesta practica es configura de
manera independent a les manifestacions
awantguam’istes que comengaven 4
emergir de manera primitiva a finals
del segle XIX i que trobarien el seu
moment algid en els anys posteriors a la
Primera Guerra Mundial. Per entendre
les formes que pren I'art empordanes, cal
tenir en compte els precedents pictorics del
noucentisme giront, el concepte d arrels
mediterranies de l'art i la practica deno-
minada au plein air. Entre els pintors
empom’anesos que porten a terme aquesta
disciplina sorgeix una estetica comuna.

Segons Seguranyes, es pot diferenciar
entre les representacions del paisatge
del Baix i de I'Alt Emporda, ja que les
primeres son més dolces que les del seu vei
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Autor desconegut. Fons Museu de la Pesca. Palamdés

Antic Museu, 2018. Autora Maria Limeres

septentrional. En aquell moment, [ escola
més influent de la zona era I’Escola
d’Olot, la qual incloia tots aquells artistes,
independentment de la seva procedencia,
tendencia, estil i tecnica, que concebien el
paisatge d’Olot com a font d’inspiracio
per a les seves representacions.

Al Baix Emporda veiem com les
formes artistiques son el resultat dels
ensenyaments  que transmetien els
professors de les escoles menors de Belles
Arts, coneixedors del territori, als joves
alumnes, a partir de portar-los a pintar
a la natura i posar-los en contacte amb
altres pintors. Les caracteristiques
més destacades d’aquestes obres son la
captacid de la [lum, la soledat, I’home en
dialeg amb la natura i la representacio
de lactivitat pesquera. A més, el pintor
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reflecteix  paisatges fora de la ciutat,
molts dels quals son tan sols un record
en [lactualitat. També racons verges,
paisatges suaus, sense estridencies ni
elements que el maltractin, «paisatges
humanitzats»,  representacions —d’uns
paisatges «que sempre tindran la fidelitat
d’un piiblic acostumat a veure el pintor

desplegant la tela».

A Palamds, abans de la guerra, la
premsa dona constancia d’homes de
negocis que programen algunes estades
i excursions per plasmar paisatges de
la vila, com lindustrial surer Remigi
Tauler i Mauri, fundador de I’'Hotel
Geroglific. També hi ha un gran nombre
de fotografs que immortalitzen punts de
la localitat. En aquest context emergeix
la figura del pintor Francesc Vidal Pal-
mada, precursor de la que, posteriorment,
es considera una nova escola pictorica
d’ambit palamosi. A la revista Marina-
da hi ha constancia dels primers treballs
de Vidal Palmada, que, juntament amb
Hug Sanner, Josep Triado, Liuis Barcelo,
Joan Baptista Camds, Josep Ayesta,
Francesc Marull, Antoni Plaja, Ramon
Vidal i Artur Maria Montaner, van
crear el Museu Cau de la Costa Brava
(el qual se situava a ledifici que tenim
davant), una societat que tenia com a
interes promoure l'art i la cultura a la
resta de ciutadans, preservant elements
del passat, promovent la creacid artistica,
] ﬁzm‘ exXpoSICLONS 1 U Concurs de pintura,
que va comptar amb el suport inicial
dels pintors Russiriol, Meifréen, Galwey i
Triads, que actuaren com a _jurat.

A partir - d’aquest moment, Vidal
Palmada va prendre nomenada com a
pintor i mestre. Palmada combinava la

Maria Limeres Llobet
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seva professid de pintor de parets amb les
sortides au plein air efs caps de setmana,
acompanyat dels joves Josep Orihuela,
Ezequiel Torroella i Josep Sarquella,
que van treballar per a ell en [ofici de
pintura industrial. Altres persones de
la vila com Matias Morata, Viceng Bur-
gell, Roger Deulofeu, Baldomero Petit
o Pere Coll, acompanyarien el mestre a
pintar a l'aire lliure i aquest els donaria
consells pictorics. Tots aquells que van
fer de Palamds el centre de la seva obra
pictorica, i que van seguir Vidal Palma-
da, aprenent dels seus consells, se’ls va
anomenar [’Escola de Vidal Palmada.
Anys més tard, el critic i professor ﬂngel
Marsa Beca acull sota la denominacio
d’Escola  de Palamds (denominacic
que ell mateix crea) a tots aquells que
presenten una estética mediterrania i el
tema del paisatge, principalment mari,
amb centre a Palamds. Dins d'aquest
grup shan inclos pintors i pintores,
tant aficionats com professionals, com
Ezequiel Torroella, Josep Sarquella,
Josep Orihuela, Pere Coll, Joaquim
Comes, Marti Colls, Ricard Grassot,
Carmen Maristany, Enric Ninyez,
Carme Payet, Albert Roca, Montserrat
Saguer o Montserrat Roura.
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Ezequiel Torroella Maté.
Mouseu de Palamds, 1953.

Aquarel-la sobre paper.
Col‘lecci6 Museu de la Pesca. Palamés

Francesc Vidal Palmada.
[Cau de la Costa Braval.
Palamés, s.d.

Oli sobre tela.
Col'lecci6 particular

Josep Sarquella Escobet.
Palamés, 1989.

Oli sobre tela.
FERRER, M. A.

Josep Sarquella,

Vic: El Carme, 1989, p. 89.
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8.2.3.
Port
El Palamés heretat

En aquest punt ens situem davant la
barana del moll on s'expliquen els canvis
socials 1 econodmics que portaran a trans-
formacions en la fisonomia urbanistica
de la vila i a unes condicions favorables
pel desenvolupament del mercat de 'art.

— A finals del 5. XIX, la poblacic de
Palamads estava formada per alguns
pescadors, fusters i mestres d’aixa, pero
la major part eren tapers o vivien del
sector industrial. Al segle XX hi t¢ lloc
la mecanitzacid de la inddistria, la qual
comporta canvis en la situacid laboral
dels treballadors i en les dimensions
de les empreses. A partir d’aquest
moment, les fabriques Montaner o la
Berthon i Delibes passen a tenir xifres
properes al miler dobrers. L'any 1913,
Palamds ja compta amb vint-i-set
fabrigues on l'ocupacic era d’uns 3.600
operaris, i quatre fabriques a Sant
Joan amb aproximadament cinquanta
treballadors.

Aixi doncs, la principal activitat econo-
mica era la indiistria surotapera, la qual
determinava lestructura wurbanistica,
politica, associativa i cultural del poble,
i que comptava amb el port com a
principal zona dentrada i sortida de
material i productes. La mecanitzacio
de la indistria wva fer possible la
proliferacic de grans fabrigues que van
configurar el paisatge urba de [ eixample
durant més de mig segle. Aquest fet va
portar lligada una expansio economica,
productiva i demogrifica, que alhora
exigia la creacid d’unes infraestructures
adequades per donar resposta a aquestes
nowves necessitats. A més de la construccic

de fabriques i edificis i l'arribada de
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Autor Ezequiel Torroella.

Fons Museu de la Pesca. Palamos

Port, 2018. Autora Maria Limeres

lelectricitat i l'aigua corrent a la vila, els
canvis més significatius estaven destinats
a donar suport al comer¢ del suro, com la
construccic del “trenet” (el tram inicial
Flaga-Palamds va ser inaugurat el 23 de
marg de 1887), o les obres del port nou
(iniciades el 24 de juny de 1902), que des
de 1882 havia passat a considerar-se de
segona categoria.



La Primera Guerra Mundial va desembo-
car en una crisi comercial 1, com a conse-
giiéncia, en un periode de miséria per a
moltes families. L'any 1914 sinstaura la
Cocina Econdmica Municipal, per fer front

als efectes negatius de la manca de feina.

Despres de la crisi, I'activitat surera va
patir alts i baixos per, finalment, anar
minvant progressivament. L'any 1931,
Enric Vincke va iniciar a Palamdés la
fabricacid de tubs de goma, produccio
que va anar omplint el buit que havia
deixat la indiistria del suro.

Laltre sector economic important de la
poblacic és la pesca. L'any 1924 compta-
va amb menys pescadors que els pobles
veins de Calella i Liafranc. A partir dels
anys 30 sestableixen pescadors vinguts
de I'Ametlla de Mar i, acabada la
guerra, durant els anys 40 i 50, arriben
grans onades migratories procedents del
Campello, Vinaros i I'’Ametlla de Mar.
Varen ser els pescadors provinents de
I'Ametlla de Mar els que van modernit-
zar la pesca i van introduir el rossec.
La pesca i les activitats que se'n deriven
segueixen sent un dels principals motors
economics de la vila.

El primer terg del Palamds noucentista
va ser [ época més rica economica i social-
ment, la qual va propiciar un ampli
desenvolupament cultural. Es van crear
Jocus de relacio social i dinamitzacid
cultural organitzada que es van mante-
nirﬁns al 1939, i que ftenien com a
precedent la Cooperativa Equitativa,
originada I'any 1887. Els treballadors
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de les fabriques van fundar cooperatives,
corals i societats desbarjo, i es van crear
cobles, orquestres i teatres. Lany 1914
existien tres cobles i un quartet de piano,
violi, wviola 1 violoncel. Les entitats
més destacades van ser: el Casino La
Union, la Societat Centre FEconomic,
El Centre Republica Federal, de qui
depenia en un principi la Societat Coral
El Progrés, i el Casino El Port. A més,
alguns empresaris van promoure espais
culturals, com el Teatre Carmen, que va
ser inaugurat el 1912 per Isaac Matas.
També hi va haver un gran nombre de
sales de ball com: Can Gardela, Sant
Elm, Sala Nowva, Teatre Cervantes,
Teatre Calderon, els casinos Cal Quel i
la Sala de Dalt.

Palamads, com altres pobles costaners, va
comengar a rebre els primers estiuejants
a partir dels anys vint. Aquest turisme
primerenc era un element puntual, sense
practicament cap impacte sobre la vida
de la poblacio. Es tractava de poques
families d’alt nivell economic que s'hos-
tatjaven a cases de la Fosca o a hotels com
el Trias o el Geroglific i, a partir de I'any
34, al Rocafosca. A més, freqiientaven
el poble intellectuals i artistes, locals i
estrangers, que visitaven els racons de la
vila.

La Guerra Civil va suposar el final de la
dinamica social i cultural comentada an-
teriorment i un seguit de transformacions
tecnologiques i socials. Progressivament,
es va anar desfent el teixit industrial
surotaper; el tren fou rellevat pel transit
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Francesc Vidal Palmada.
[Port de Palamiés], s.d. Oli sobre tela.

Col'lecci6 particular

Josep Sarquella Escobet.
[Barques de pesca a Palamas], (1928-2000). Oli sobre tela.

Col'lecci6 particular

Ezequiel Torroella Maté.

Josep Orihuela Reig.
[Palamds des delport], 2003. Oli sobre tela.

Col'leccié particular

Palamads, 1960. Aquarel‘la i paper.

Col'leccié6 Museu de la Pesca. Palamés
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rodat; i edificis emblematics, indrets, cales
i entitats socials van desaparéixer. Els
oficis tradicionals que s'aprenien de gene-
racio en generacio comengaren a deixar-se
de banda. El conreu dels camps va perdre

valor davant la construccic i el turisme.

El punt d'inflexic daquestes transforma-
cions es dona durant [anomenada
‘decada prodigiosa’, que té lloc durant els
anys seixanta a Espanya 1 € com incen—
tiu el Pla destabilitzacic (1957-1959).
Durant aquesta decada es desenvolupa
una altra tipologia de turisme, el turisme
de masses, que trobaria el seu punt algid
durant els anys setanta i vuitanta.
Palamds va sucumbir a les exigéncies
d’aquesta activitat economica, amb un
procés durbanitzacio i edificacic al pas-
seig del Mar, la Fosca i de tot el MUnicipi.

Maria Limeres Llobet

Tot aquest procés va comportar alguns
eﬁ’ctes negatius, com el decreixement de
lactivitat industrial i surera, el creixe-
ment urbanistic cadtic i una conservacio
del paisatge gairebé inexistent. Tumbé va
tenir aspectes positius, ja que el turisme
va_fomentar la creacid de nombrosos llocs
de treball, sobretot en la construccic i
en els sectors hoteler i comercial. Aquest
increment de la demanda laboral va
promoure l'arribada d’'una forta immi-
gracid des de diferents punts d’Espanya,
sobretot d’Andalusia i Extremadura. Tot
aquest proce’s de creixement va comportar
un increment general del nivell de vida
i indirectament va ser una de les causes
que wvan afavorir la proliferacic del
mercat de lart.
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8.2.4.
La Catifa
Un poble

conscient
del valor del seu territori

En aquesta parada ens situem a la placa
de la Catifa. El segiient contingut ens servira
més endavant per entendre, en una parada
posterior de l'itinerari, com es tradueix aquest
mateix sentiment en les obres dels artistes
tractats.

— La gent de Palamds entén el paisatge
com una part indispensable del seu patri-
moni. Es un poble conscient del seu valor,
amb uns simbols i uns sentiments ben
arrelats.

Aquesta idea de pertinenca queda verifica-
da en diversos episodis al llarg de la historia
de la vila, en qué el moviment ciutada sha
manifestat en diferents ocasions en contra
dels  projectes  despeculacic  urbanistica,
amb lobjectiu de preservar el terrifori i
els seus valors intangibles. Els moviments
més destacats en aquest aspecte han siguz‘
Salvem §'Alguer, I'any 1975; el moviment
en contra de la construccid del port nou, a
la platja Gran de Palamds; la recuperacio
de lermita de Bell-lloc I'any 1992; o el cas
Salvem Castell, que finalitza I'any 1994
amb la modificacio especifica del Pla general
dordenacid urbana i la requalificacic del
terreny de la plana i el paratge de Castell
com a sol no urbanitzable, després del
referendum de I'any 1993. Aquest darrer
episodi queda plasmat en el llibre titulat
Salvem Castell de Feliu Antiinez i Segui,
on apareix la segiient cita del Grup Salvem
Castell, que sintetitza els ideals d’aquests
moviments: «Ha mostrat que un poble
apren dels errors del passat, i que no vol
continuar regalant o venent —ni a preu
dor— el patrimoni de tots. Simplement,
perqueé hi ha coses que no es venen».
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La Catifa, 2018. Autora Maria Limeres

El preu a pagar per fer front als canvis
urbanistics que tenen lloc a partir dels anys
seixanta és alt, ja que les noves construccions
provoquen un impacte visual no desitjable
en el territori per a la poblacic que bi habita.
Aquests canvis topen de manera abrupta
en l'imaginari col*lectiu del lloc i originen
moviments de rebuig.

La desaparicid dels paisatges provoca nostal-
gia a la poblacio. La destruccid del paisatge
implica la destruccio de la identitat del loc.
Per a Raffaele Milani, «destruir un paisaje
quiere decir destruir todo lo que la narracion
y el hacer del ser humano han dicho sobre
él en la poesia y en el arter. Quan observem
un paisatge, aquest evoca a cadasci de
nosaltres imaz‘ges passades que pertanyen a
limaginari visual individual o col-lectiu,
que comporta el desenvolupament d’'un sen-
timent de pertinenca lligat al nostre poble.
Sentim una apreciacio per a allo que ens é
proper i quotidia. Exercim inconscientment
un paisatge de la memoria, espais on el
temps ha deixat petjada, els quals perduren
en el nostre record, en fonts documentals o re-
presentacions artistiques, i &5 que el paisatge
perviu i es fa etern en aquell que el mira.
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Ezequiel Torroella Maté.
La Catifa, 1951. Aquarel-la sobre paper.

Col'leccié Museu de la Pesca. Palamés

Josep Sarquella Escobet.
La Catifa, s.d. Oli sobre tela.

Collecci6 particular

Francesc Vidal Palmada.
[La Catz'fa], s.d. Oli sobre tela.

Col‘leccié particular

92 Maria Limeres Llobet



8.2.5.

Capella
del Carme

Mirar a través
dels ulls dels pintors

En aquest punt aprofitem I'espai que
ofereix la capella del Carme per asseure'ns,
llegir els continguts d'aquest apartat i
gaudir de l'obra pictorica que s'exposa en
aquest equipament.

— Les obres resultants dels pintors palamo-
sins tenen un contingut que va mes enlla de
[obra en si, son un referent de com contem-
Plar el territori i un exemple d’identitat
lligada al lloc. En veiem la voluntat de
Pplasmar el paisatge palamosi no només com
el veien, siné com el sentien. Aguestes obres
estan elaborades a partir d'un vincle de
proximitat i afecte. Els artistes doten de
vida, de sinceritat i de sentiment les seves
pintures, i també d'una gran estima a la
terra que els ha vist néixer.

Si ens introduim en la vida dels diferents
artistes, veurem que el paisatge en va
rebre una rellevancia indubtable. Les
seves pintures representen  diferents
visions singulars dels paisatges urbans
i naturals del municipi, alhora que mate-
rialitzen la forma de sentir i de viure
el territori (de mirar) d'aquests artistes,
aixi com la de la resta de la poblacio
palamosina.

EL MESTRE
Francesc Vidal Palmada

Francesc Vidal Palmada (Banyoles,
1892-Palamds, 1958) va comencar a
dibuixar als pocs anys, i va destacar
per una gran facilitat d’aprenentatge.
Als deu anys va comengar a llegir, a la
biblioteca de La Gorga, lectures i estudis
biografics sobre els grans mestres de la

ELS COLORS DE LA MIRADA
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Entrada de la capella del Carme, 2018.

Autora Maria Limeres

pintura i el dibuix, fet que el porta a
interessar-se pel mon de [ art.

De manera autodidacta va formar-se en
dibuix i pintura il-lustrant els paisatges
del llac de Banyoles, Olot, Santa Pau,
Sant Joan de les Abadesses, i les platges i
els pobles marins de la Costa Brava.

Vidal Palmada va anar desenvolupant
una técnica i un estil personal. L'any
1927 wva comengar a fer classes de
dibuix i pintura al Museu Cau de la
Costa Brava, fundat per ell i altres per-
sonalitats l'any 1920. Anys més tard,
imparteix cursos de pintura a les escoles
nacionals, especialment a La Vila, jun-
tament amb el fotograf Reinald Serrat,
que ensenyava dibuix.

A Barcelona participa en moltes exposi-

cions, de les quals destaca la de 1927
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a les Galeries Laietanes, amb unes trenta
obres, i la de la Sala Parés I'any 1933,
en la qual les seves aquarel-les reben una
atencid especial per part de la critica.
També exposa a la Sala Bigas de Vic, a
['Académia de Belles Arts de Barcelona,
a la sala de I'Ateney de Girona, al
Casino El Port de Palamos i al Museu
Cau de la Costa Brava. A Palamds li fan
un homenatge a ['Hotel Trias amb motiu
de [exit obtingut a la ciutat comtal.

Montserrat Vidal (filla de [artista)
recorda sentir la seva mare dir que
Vidal Palmada havia treballat en
alguna fabrica de dies, i que durant els
vespres treballava en projectes de dibuix
1 entrenava la seva técnica, ﬁns que un
problema ocular el va fer deixar la feina
i va dedicar-se a la pintura de parets,
mentre va seguir fent dibuix artistic a
la natura.

Durant el transcurs de la Guerra Civil,
Vidal Palmada i la seva familia van
marxar a Banyoles, on es van refugiar
a casa d’uns familiars. Alla Vidal va
conéixer el pintor Pigem, amb qui va fer
una gran amistat i va pintar diversos
quadres, sobretot del llac, que venia per
poder comprar menjar.

La circulacio d’avions de batalla per
sobre de la poblacid va fer que la familia
es traslladés a Santa Pau, a casa d’uns
parents. Alla va pintar cases de pages i va
canviar pintures per menjar. Montserrat
Vidal afirma que d’aquesta manera no
van passar gana durant la guerra.

Un cop finalitzat el conflicte, la familia
va tornar a Palamds i es va installar
a la finca on hi ha lactual restaurant
La Galera, lloc on el pintor va establir
el seu taller. En aquell moment, Vidal
Palmada no podia viure de la pintura
de quadres i per guanyar-se la vida va

seguir amb [ ofici de pintor de parets. Els

Maria Limeres Llobet

PINTORS D'UNA MATEIXA ESCOLA

caps de setmana, i sobretot els diumenges
destiu, saixecava a les sis 0 a les set del
mati i anava caminant a pintar a la
Fosca. Semportava el dinar i es passava
tot el dia pintant. Durant aquest temps
venia quadres a la gent que arribava a
la Fosca.

Els  joves Josep Oribuela, Ezequiel
Torroella i Josep Sarquella van treballar
per aell com a aprenents de [ofici de pintor
de parets i el van acompanyar els caps de
setmana a les seves sortides d’au plein air.

Segons Pere Coll, durant els anys cin-
quanta Vidal Palmada era un referent
cultural a la vila. La gent li demanava
consell i presidia associacions. Tot allo
artistic passava per les mans de Vidal.

La Fosca & un dels iltims indrets que
Vidal Palmada va representar abans de
morir. Actualment, el seu llegat forma part
de les seves dues filles. La seva memoria es
preserva en un gran nombre de persones de
la vila i s'ha volgut fer visible en nombro-
sos actes, com [ ’exposicia’ que va organitzar
Galeries Tramontan el juny de 1961,
com a homenatge al mestre, o la novena
exposicid d artistes locals del juny de 1979
a les mateixes galeries.

ELS PRINCIPALS DEIXEBLES
Josep Sarquella Escobet

Un any despreés del seu naixement, Josep
Sarquella (Llagostera 1928 - Palamds
2000) es va traslladar amb la seva
familia a Palamds, on va residir fins al
moment de fer el servei militar.

Lany 1934 va iniciar la seva educacio
al Col'legi La Salle Palamds, on va
demostrar les seves inclinacions pel dibuix.
Els primers anys va viure a prop del far
1 més tard al carrer del Pedré. Amb deu
anys va realitzar els primers dibuixos
des d’aquest racd de la vila. Meés tard,



es va traslladar a una casa al barri de
Roguetes, on wva fer els seus primers
retrats.

Als dotze anys va ftenir contacte amb
dos pintors destacats de la vila, Casi
Boada i Francesc Vidal Palmada, als
que seguia quan els veia sortir amb una
tela enrotllada i un cavallet per anar a
pintar a la natura. Va fer amistat amb
Vidal Palmada i, a ledat de 14 anys,
va deixar 'escola i va entrar a treballar
per aell en ['ofici de pintor de parets fins
als 20 anys. Vidal el va guiar en els seus
primers passos en el dibuix i la pintura:
«Mi maestro y orientador fue Vidal
Palmada. El me ensefid algunas cosas y
el resto lo he aprendido yo».

Junts realitzaven llargues caminades per
tal de pintar a laire lliure. D'aquestes
excursions en  predominaven les de
Calella de Palafrugell i les cales proximes
a Palamds, llocs que anys més tard va
freqiiem‘ar amb cotxe.

Lany 42 wa participar per primera
vegada en una exposicid col-lectiva a
Palamds, on va acabar exposant anual-
ment. Durant aquest temps alterna
la formacic autodidacta amb ['ofici de
pintor.

Sarquella va descobrir que wvolia ser
pintor arran duna visita amb Vidal
Palmada a [I'Exposicic Nacional de
Barcelona de 1945.

Als 21 anys va iniciar el servei militar a
Ceuta, on va mantenir el seu interés per
lart. Alla, li van encarregar un mural
de grans proporcions, una al'legoria de
lArma dArtilleria, per a la Maestranza
de Artilleria. Acabat el servei, va tornar
a Palamaos i, poc després, va marxar
a viure a Barcelona, per tal de trobar
millors possibilitats professionals com a
pintor, ja que va considerar que alla seria
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més facil aconseguir contactes, donar-se
a conéixer i, a més, se li acabava la feina
com a pintor de parets. Tot i aixo, va
seguir passant els estius a Palamds.

Els primers anys a Barcelona va conti-
nuar pinmm‘ parets en una empresa de
pintura industrial. També va realitzar
decoracions, refolacions o faules publi-
citaries de fusta. En aquest moment, va
Sfregiientar el Cercle Artistic de Sant Lluc
i el Reial Cercle Artistic, on dibuixava
models al natural i es relacionava amb
artistes de totes les tendeéncies.

Lany 1955 wva aconseguir dedicar-se
plenament a la pintura de quadres.
Aquell mateix any es va casar amb
Niiria Oliveras, amb qui més tard va
tenir dos fills, Joan i Josep. A partir
d aquest moment, la seva vida va girar
entorn de la familia i la pintura.

Les exposicions eren el mitja de
sortida per donar-se a coneixer i poder
guanyar-se la vida. L'any 1958 va pre-
sentar la seva primera exposicid indivi-
dual a Vilafranca del Penedes. A partir
daquest moment, exposara a diferents
galeries de Barcelona (la primera el
1960), Vic, Castellé de la Plana, Reus,
Palamés, Palma de Mallorca o Madrid.
L'any 1975 wva ser el pintor de [ exposi-
cid al Palau de les Nacions organitzada
pel Salo Nautic Internacional de Barce-
lona, en el qual cada any la Federacio
d'Esports organitzava una exposicid de
pintures maritimes dun artista recone-
gut. També presenta collectivament a
Girona, Barcelona, Bilbao, Granollers,
i a Holanda, Franca i Santo Domingo.
Al llarg de les exposicions va obtenir un
gran nombre de mencions honorifiques i
premis de caracter internacional.

Al llarg d'aquests anys es va presentar
a molts concursos i va guanyar bastants
premis. Entre els encarrecs més destacats
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que va rebre destaquen les pintures dels
principals col-legis majors dels Maristes
per commemorar el seu centenari; una
serie de pintures de mercats per reproduir
en calendaris per a la Caixa de Pensions
el 1973; i, lany 1977, una série de ma-
rines, amb la mateixa finalitat que I'an-
terior. Lany 1976 El Correo Catalin
li encarrega una col*leccid de 34 quadres
sobre el tema “Castells de Catalunya’,
destinats a il-lustrar amb castells i ruines
el diari del diumenge. Aquest encarrec Ii
va aportar molt reconeixement.

Josep Sarquella mor l'any 2000. Va
confiar el seu llegat a la seva dona i als
seus fills. Luciano Vergara s'acomiada de
lartista a les pagines de La Proa. Diari
del Baix Emporda de la segiient manera:
Josep, te n’has anat, ens has deixat, pero
no has desaparegut: la teva obra t'ha fet
immortal>.

Ezequiel Torroella i Mato

Ezequiel Torroella i Matd (Palamds
1921-1998) wva néixer en el si d’una
familia modesta. De molt jove assisteix a
unes classes de dibuix nocturnes a ['escola
La Vila a carrec de Dartista Francesc
Vidal Palmada: «Jo vaig néixer per
pintar, ja que quan fenia 14 anys, i
esperonat pels éxits d’aquest gran pintor
palamost que & Vidal Palmada, ja vaig
fer les primeres proves». Al llarg de dos
anys, apren sobre tecniques de dibuix,
aquarel-la i oli sobre tela a 'aire lliure.
En aquest moment, possiblement, també
apren [ofici de pintor de parets de Vidal
Palmada.

Les classes es wvan suspendre com a
conseqiiencia de lesclat de la Guerra
Civil, pero Torroella segueix dibuixant
de forma esporadica. L'any 1942 inicia
el servei militar al Marroc. Alla es va
relacionar amb un grup reduit d’amants
de l'art i va elaborar dibuix de figura.

Maria Limeres Llobet

Retorna d Hfrica lany 1945 i s'instal-la
a Barcelona, on treballa de pintor i
decorador. Dins el dificil context dels
anys 40, assisteix a classes de dibuix
en el Reial Cercle Artistic, on es dedica
a treballar laguarella. EI 29 de
desembre del 1945 és admes com a “Socio
de Nimero” al Circulo Artistico del
Instituto Barcelones de Arte, presidit pel
vescomte de Giiell. El 1950 ingressa com
a soci a I'Agrupacio d’Aquarel-listes de
Catalunya, entitat que li concedira la
medalla dor per les seves aquarel-les.

Lany 1947 munta la seva primera
exposicic  al  Museuw Municipal de
Vilafranca del Penedeés. A partir de
lany 52 comenca a exposar de forma
regular en diverses sales de Barcelona,
especialment a la Sala Velasco, a la Sala
Argos i a la Sala Andreu, i participa
amb aquesta tecnica a moltes exposicions
col*lectives de diferents ciutats espanyoles.

Léelaboracic de bona part de la seva obra
va ser fidel a la practica de I’ au plein
air, és a dir, a lexecucic de lobra al
carrer: «Cofat amb el seu barret de palla,
fou durant temps una imatge popular de
Palamos i altres indrets».

Va seguir exposant a Barcelona i
posteriorment a Palamds, a partir del
1966, a la Sala Augusta, i després a les
Galeries Tramontan. També a Sitges,
Vic i Palafrugell. De forma col-lectiva
va exposar a ciutats com Barcelona, Va-
lencia, Madrid, Bilbao, Paris, Oakland
i Nova York. A partir de 1982 va ser
soci col*laboratiu del Cercle Artistic de
Palamds, on va fer classes i on va trans-
metre la técnica de I'aquarel-la i [oli
a les generacions més joves, de Sforma
desinteressada.

El seu prestigi va anar creixent i va
aconseguir poder dedicar-se plenament a
la seva professic artistica. La seva obra
va rebre una gran demanda, tant per



part de particulars com de galeristes. A
més, va rebre un gran nombre de premis
al llarg de la seva vida, com la Medalla
Roig Ensenyat, l’any 1951; el premi de
pintura Vila de Palamds, I'any 1967; el
sete Concurs de Sant Pol de Mar, I'any
1967, i el tercer concurs de pintura Vila

de Palamds, 'any 1968.

Ezequiel Torroella va morir a Palamds
el maig del 1998, anys després de la mort
del seu fill. Aquest periode é definit per
Pere Coll d’aquesta manera: «quan es va
morir el fill, es va morir el Torroella. Va
morir la inquietud que tenia per pintar,
per sobreposar-se, per fer coses noves... va
morir la inquietud que t€ tot artista de
millorar. El pintor va cedir la totalitat
del seu llegat a la seva esposa Maria
Forné.

Josep Oribuela Reig

Josep Orihuela (Sant Joan de Palamds
1916-2005) va preferir les arts manuals
per sobre dels estudis i, ja a lescola,
destacava en el dibuix, aixi que es va
decantar cap aquest vessant artistic:
«Per bé que em vull permetre de dir que
quan anava a lescola ja tenia bona ma
pel dibuix. Fins i tot, els dibuixos que
feiem a classe me'ls enduia a casa per tal
de perfeccionar-los, cosa que feia que els
mestres em renyessin».

Als tretze anys, Oribuela treballava com
a barber en el negoci del seu pare, situat a
Palamds, fins que un dia Francesc Vidal
Palmada va anar a pintar la barberia.
El pare d’Orihuela li va mostrar els di-
buixos del seu fill. Interessat per aquests,
el pintor va proposar a Josep Oribuela
fer classes al Museu Cau de la Costa
Brava. Un any més tard, Vidal Palma-
da li va oferir treballar com a pintor de
parets a la seva empresa. Orihuela no
estava interessat en lofici de barber ni
amb els estudis i va acceptar iniciar-se
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en el mon de la pintura industrial:
«Vidal Palmada, a més de pintar parets,
tambeé em va donar les primeres classes
de pintura artistica, i allo va ser el meu
primer aprenentatge». Tot i que la seva
professio’ va ser la de pintor industrial,
mai va deixar la pintura artistica, que
va aprendre de manera autodidacta.

A causa de la poca demanda de feina a
I’hivern, Oribuela acompanyava Vidal
Palmada a pintar els contorns de la
Costa Brava: Begur, s’Alguer, Fornells,
la Bisbal, Calella o Palamds.

Va treballar per a Vidal Palmada fins
a lesclat de la Guerra Civil, en la qual
va participar 1, posteriorment, va ser
militaritzat, primer al Marroc, on feia
dibuixos per al diari mural, i després
a Madrid. Al llarg d’aquest temps va
seguir dibuixant de manera esporadica.
En acabar el conflicte, va establir-se
com a pintor industrial pel seu compte,
tasca que va portar a terme fins a la
seva jubilacid.

Segons explica la seva filla, Oribuela
era el pintor industrial més valorat de
la vila. Var ser el pintor oficial de la casa
Vincke i de Bell-lloc.

Al llarg d’aquests anys, va combinar
la tasca professional amb la pintura
artistica. En aquest segon vessant es
reunia amb altres pintors palamosins,
amb els quals feia sortides per anar a
pintar a laire lliure. Els més afins
a Orihuela van ser Josep Sarquella,
Joaquim Comes i Pere Coll: «A Calella
hi anavem a peu. La cala de la Catifa
és on vaig aprendre, com en Sarquella
1 d’altres, era el nostre estudi, indret
que ja han destruit i ens han tret els
millors temes per pintar».

Va exposar individualment a diversos
indrets com Palamdés, Girona i Terrassa,
1 va participar en un gran nombre
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d exposicions col"lectives. En una expo-
sicid li van comprar dues obres que
actualment estan exposades al Museu de
Cinema i Art Modern d’Australia.

Va ser el responsable de la restauracio
pictorica de la capella de Bell-lloc, de
la reconstitucio dels “llunetos” i del
pergami gros.

Cal destacar la tasca d’Oribuela com a
mestre, que wva ensenyar pintum a
[’Escola Vedruna, al Casal Palamosi i a
la rectoria de Sant Joan de Palamds. Va
ser [tinic pintor de lescola de Vidal
Palmada que es va dedicar a ensenyar
aquest art.

Orihuela va tenir aprenents dofici a la
seva empresa com Marti Colls, Josep
Adrober i Lluis Rodriguez, els quals
també van aprendre a pintar quadres a
laire lliure els caps de setmana.

L'any 1981 es va jubilar i es va dedicar
de ple a la pintura de quadres. Als 17
anys d’haver-se retirat va exposar a la
sala d’art Edelmira alguns dels quadres
pintats al llarg de la seva carrera artis-
tica, i recopilats per la seva filla Edel-

mira i netes.

Uns dels seus ltims treballs va ser una
natura morta de grans dimensions i la
reproduccio d’unes postals del Marroc
amb paisatges dalcassabes i mercats
tipics de Marraqueix.

Maria Limeres Llobet
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UN ESPAI PER A L’ARTISTA

Amb [objectiu de preservar la memoria
d’Ezequiel Torroella i de lligar les seves
pintures al lloc que va néixer, viure i
estimar, Maria Forné Carreras, com a
propietaria del conjunt de [obra artisti-
ca i dels drets dexplotacid, va donar,
lany 2008, la totalitat de [obra a
l'Ajuntament de Palamds. Aquest llegat
esta format per 780 quadres, entre els
quals hi ha olis, dibuixos i aquarelles.

L'Ajuntament de Palamds va rebre
aquest llegat amb la finalitat de conser-
var [obra de [lartista i donar-ne
difusio, rac per la qual sha portat a
terme la creacio de I'Espai Ezequiel
Torroella, ubicat a la capella del Carme,
restaurada per a aquesta finalitat i per
donar-li un valor de patrimoni artistic
municipal.
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8.2.6.
Vistes
de l'església
de Santa Maria
- 2 Autor Ezequiel Torroella.
1 el carrer Major For:s Musecfl de la Pesca. Palamés

El sentiment
d’identitat

En aquest punt ens situem a la part
més alta del carrer Molins, mirant cap a
l'església, illegim el text d'aquest apartat.

— Com estem comprovant, les obres
pictoriques son una mostra de lestima
que Vidal Palmada i els seus aprenents
principals tenien pel poble de Palamds.
El paisatge és l'escenari on es desenvolu- Carrer Molins, 2018.
pa la vida social i quotidiana de la Autora Maria Limeres
poblacid, llocs on atribuim uns valors i
uns significats i ens identifiquem amb
el col"lectiu que ens envolta a partir de
les experiencies vitals amb el territori.
Aquest  sentiment d’identificacio  per
part d’un grup de poblacic es pot donar
en diferents espais com el poble, el barri,
la ciutat o la comarca.

Tambeé cal tenir en compte la “multisen-
sorialitat”, els sentits ens vinculen emo-
cionalment a l'entorn que ens envolta. A
més, els sentits tenen la capacitat d evo-
car-nos el passat, emocions o records que
associem a uns determinats objectes o
espais. Aquestes experiéncies tenen una
funcid molt important en la construccid
de la identitat personal.

Quines sensacions has notat en aquesta
primera part del recorregut? Amb quins
sentits les has percebut? T'han acostat
a algun record? Has de tenir en compte Ezequiel Torroella Maté.

ue aquestes sensacions son les que van Palamds, Mercat des del carrer
7 7 R 7 , Molins, 1953. Oli sobre tela.
envoltar als artistes en el moment d'ela-

Col‘leccié Museu de la Pesca.
borar les obres. Palamés
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Mercat al carrer Major, anys 60 del s. XX.

Autor Foto Amateur Palamés Costa Brava.
Col'lecci6 familia Sarquella Oliveras. SAMP

Josep Sarquella Escobet.
[Mercat de Palamds], 1963. [Oli sobre tela].

Col‘lecci6 familia Sarquella Oliveras.
SAMP

Maria Limeres Llobet

i N
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Josep Sarquella Escobet.
Mercat de Palamds, 1965.
Oli sobre tela.

GALIL, F. Sarquella,

maestros actuales de la pintura
y escultura catalana,

ntm.78, Bilbao: La Gran
Enciclopedia Vasca, 1984, p.19
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Josep Sarquella Escobet. Ezequiel Torroella Mato.
Entrellum boirés. Palamés, 1981. Palamass, 1974.

Oli sobre tela. Aquarel‘la sobre paper.

GALi, F. Sarquella, maestros actuales Col‘leccié Museu de la Pesca. Palamés

de la pintura y escultura catalana,
num.78, Bilbao: La Gran Enciclopedia Vasca,
1984, p.38

Francesc Vidal Palmada. Josep Orihuela Reig.
[Vistes de Palamds], s.d. [Palamds], 2002.
Oli sobre tela. Oli sobre tela.

Col'leccié particular Col'lecci6 particular
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8.2.7.

Cala
de Sota Pedré
Els diferents

estils dels pintors

En aquesta parada ens situem al parc

del Convent dels Agustins mirant cap al
port esportiu.

102

— Els pintors tractats plasmen diferents
parts de la costa de "Empordi i alguns
paisatges d’interior en les seves sortides
per pintar a laire lliure. Al llarg de I'iti-
nerari, hem anat veient algunes mostres
pictoriques situades a la vila de Palamds.
Tot i compartir un origen similar, els
pintors utilitzen diferents tecniques i
estils a lhora de Pplasmar el paisatge,
determinats pels seus gustos i influéncies.

Vidal Palmada: la técnica predominant
en les seves obres és loli sobre tela, tot
i que també podem trobar algunes
aquarel-les i dibuixos en ploma. Segons
Montserrat Vidal, quan el seu pare pin-
tava un guadre, no feia previament un
croquis amb el llapis, sind que agafava el
pinzell i amb un blau feia fot el dibuix.
Llavors, amb una gran facilitat, I'anava
emplenant, sempre de dalt a baix, per
preservar la netedat. Segons diferents es-
crits critics podriem considerar el seu estil
com un impressionisme colorista, que no
perd de vista el dibuix que li serveix com
a esquelet per a [obra pictorica, i que és
una mostra fidel i precisa d’allo que veu.

Josep Oribuela: va prioritzar la técnica
de [0li sobre tela en les seves obres. Per
a la critica i per a ell mateix, la seva
obra figurativa calia emmarcar-la dins
Uimpressionisme: «Ates que el que he
pintat més son “marines’, lestil tipic
de casa nostra i més concretament de Pa-
lamds». Orihuela pintava directament

Maria Limeres Llobet
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Autor Ezequiel Torroella.

Fons Museu de la Pesca. Palamés

Panoramica del Port Esportiu Marina Palamés,
antigament cala de Sota Pedré, des del parc
del Convent dels Agustins, 2019.

Autora Maria Limeres

amb pintura més clara, que aconseguia
gracies a diluir la pintura amb esséncia
de trementina, a manera d esbos i, poste-
riorment, elaborava les diferents capes
de pintura.

Ignasi Puig el defineix, amb motiu de
lexposicic a la sala Edelmira (1998),
com un «pintor de barques a lestil
“Escola de Palamds’, arbredes, poesia,
existencialisme, cromatisme vivificador,
obres notarials d’una estética que tenim
arreu nostre de fa molt temps. Mariners,
pescadors, el port de Palamds; Oribuela
reflexa, pinzellada a pinzellada, el
bategar del seu temps».



Ezequiel Torroella: el critic d’art
Jaume Fabrega [I'ha situat dins el
corrent artistic del postimpressionisme.
La seva pintura adopta alguns dels
estilemes de | ’impressionisme, en la
recerca constant d’un cert purisme de
lexpressio, de la perfeccid i de lequilibri
tonal, cromatic i formal. Cal tenir en
compte la seva predileccid pels fenomens
atmosferics, luminics i els contrallums.
Contrariament, per a Eva Vizquez,
lobra de Torroella encaixa millor en
lestética de [’impressionisme, que es
basava en la celebracic entusiasta de la
natura, a partir de | ’espom‘anei'mt de
l'aquiide I'ara. Per al pintor palamosi
Oscar Oliu, el seu estil era el realisme:
«Pintava el que veia, quan miraves el
quadre sabies identificar alla on era, el
que era i gairebé 'hora que era». Per
a Pere Coll, la seva obra era pulcra i
d’una netedat fantastica, la qual també
defineix com a realista. Per la seva
banda, Niiria Teno assegura que les
obres de Torroella serveixen com a inics
testimonis grafics i documentals d’uns
paisatges desapareguts pels canvis
urbanistics. Aquest fet ens dona una
idea de la veracitat de la seva obra, de
la qual també destaca el tractament
cromatic en el pas del dia i del temps.

La seva produccic alterna dibuix,
aquarel-les i olis sobre teles. Aquests
darrers son els més abundants. Pel que
Jfa al motiu de les seves representacions,
tot i tractar diversos temes, com natures
mortes, nus femenins, autoretrats,
retrats de familiars o representacions
de pobles, predominen en la seva obra
els temes complementaris de la vida
marinera, com son les barques, nanses,
escenes de remendadores, /a major part
de vegades sense presencia humana. Els
pobles protagonistes de les seves pintures
son els que donaran el titol de les obres.

Les seves pintures es configuren a partir
d’un estil equilibrat, una pinzellada

ELS COLORS DE LA MIRADA

BECA COOPERATIVA LA EQUITATIVA

solta i una gamma cromatica on predo-
minen els grisos, blaus, wverds, ocres,
blancs i notes de vermell i bordeus. Els
elements que hi apareixen creen una
escenografia equilibrada, on tofs els
elements tenen la mateixa importancia.
En totes les seves obres l'autor hi té pre-
sent la incidéncia de la llum en diferents
superficies: els reflexos, els contrallums i
els efectes atmosferics.

Josep Sarquella s’ha inclos, per la critica
i per ell mateix, dins del grup dels
postimpressionistes. La seva pintura
plasma la realitat, en especial del paisat-
ge mariner, des del seu punt de vista, on
lemocid n’és una part fonamental:
«Intento transmitir aquella emocion que
me ha sugerido un efecto, digamos de
luz, de forma, de color, de movimiento,
de reposo, también descubrir interpreta-
ciones que reflejen dichas sensaciones».
No obstant aixo, Sargue//a no deixa de
banda [objectivitat, ja que observa
lentorn i reprodueix les lleis naturals
Juntament amb les transformacions
humanes tal com estan disposades.

La part inicial de la seva tecnica consisteix
a representar, amb [oli sobre tela, les
primeres i fugisseres impressions dallo
que observa. A partir daquest primer
esbos construeix la resta de la composicio:
«onservar la primera impressio és molt
important i captar la frescor que aquesta
despren, el més dificil per a Sarquella i
el que més el preocupa. Li agrada captar
limmediat. Rarament pren apunts, els
apunts son la pintura mateixa».

La seva pintura va evolucionar cap a
una major estructuracio i equilibri en la
composicid. Elaborava les composicions
amb una pinzellada solta, rica, decidida i
colorista. La generositat en la pinzellada
no li impedia una bona precisic dels
elements i de lespai. Feia servir lespatula
per a les éarreges i aixi aconseguia que
no es veiessin les linies de color. També
utilitzava els dits en els tragos.
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Ezequiel Torroella Maté.
Palamds, 1974.
Aquarel-la sobre paper.

Colleccié Museu de la Pesca. Palamés

Francesc Vidal Palmada.
Palamds, s.d.

Oli sobre tela.

Col'leccié particular

Josep Orihuela Reig.
Palamds, s.d.
Aquarel-la sobre paper.

Col‘leccié Museu de la Pesca. Palamés

104 Maria Limeres Llobet



8.2.8.

Cap Gros

Dues fases del turisme

Aprofitant les vistes que ens ofereix
la muntanya de cap Gros llegirem el text
d'aquest apartat, que ens sera util per
entendre, a la seglient parada de 1'itinera-
ri, qui comprava les obres dels artistes
palamosins.

— Els canvis socials i economics, que
tenen lloc a "Emporda a partir de mitjans
del segle XIX, son essencials per entendre
el motiu pel qual es va convertir en un
Jocus d’atraccid per a visitants i artistes
d’arreu del mon. Durant aquest periode,
UEmpordi va apostar per les oportunitats
que oferia la societat industrial emergent,
que exigia abastir mercats més grans i la
mecanitzacio de les indistries.

A principis del segle XX, el Baix
Emporda, de Begur a Sant Feliu de
Guixols, prioritza el desenvolupament
de la indistria surera, aprofitant la
proximitat amb els boscos de les Gavarres
i de I'Ardenya. Aquest fet comporta la
transformacid del tracat urba de viles
marineres com Palafrugel/, Palamas
i Sant Feliu de Guixols, que passen a
convertir-se en petites ciutats industrials.
Es construeixen fabriques i habitatges per
als treballadors que venien de diverses
comunitats espanyoles.

Agquesta industrialitzacid comporta el
desenvolupament d’una classe burgesa
benestant, que comenca a gaudir del
turisme 1 de la cultura, i [oci local. Des
de finals del segle XIX fins a I'acabament
de la Guerra Civil, el turisme se centra
en aquests petits grups de families que
disposen de recursos i temps liure. Amb
lobjectiu de satisfer la demanda d’aquest
puiblic es construeixen petits establiments
com els banys de Sant Elm a Sant Feliu
de Guixols, els de s’Agard, els de la platja
de la Catifa de Palamds o els de I’Estartit.

ELS COLORS DE LA MIRADA
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Autor Ezequiel Torroella.
Fons Museu de la Pesca. Palamés

Muntanya de cap Gros, 2018.

Autora Maria Limeres

La normalitzacid del pais després de la
postguerra i l'aillament internacional van
possibilitar el desenvolupament i [obertura
del turisme. Les particularitats i el patri-
moni del territori van generar un gran
interés per als visitants internacionals.
A partir dels anys cinquanta, el turisme
propicia el creixement demaografic, la immi-
gracid de treballadors del sud d’Espanya,
el creixement urbanistic dels municipis
costaners, i el desenvolupament de comergos
i serveis d hostaleria que sorgeixen per fer
front a aquesta nova demanda.
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Francesc Vidal Palmada.

[Palamds des de cap Gros], s.d.
Oli sobre tela.

Portada de la revista Palamés lloc d'estiu

Des dels anys seixanta fins a l'actualitat el
turisme pren el relleu del sector industrial
1 es converteix en [lactivitat economica
capdavantera de "Emporda. La preséncia
de turistes va tenir efectes positius tant
en l'economia com en la rigida moral que
predominava en el pais.

Al llarg d’aquests anys, diversos indrets
de la costa es van convertir en escenaris
de pel-licules americanes: Tossa de Mar i
Palamds amb el film Pandora i holandeés
errant, Begur i s'Agaré amb De sobte,
Idltim estiu 7 Cadaqués amb El far de la
fi del moén, projeccions que van esdevenir
un reclam turistic del territori.

Des dels anys trenta I'Emporda esdevé
un refugi per a artistes. L’ estrella de
Hollywood Madeleine Carroll es va fer
construir un castell al turé de Treumal, a
Calonge. El coronel i arquitecte rus Niko-
lai Woevowsky es va construir el castell
de Cap Roig a principis dels anys trenta,
que va ser freqiientat per celebritats com el
dissenyador de moda Cristobal Balencia-
ga, el president Macia o l'editor Gustavo
Gili. El pintor catala Josep Maria Sert va
comprar el mas Juny a la platja de Castell,
l'any 1930. Durant [época d entreguerres
van freqiientar la finca personatges com
la baronessa Ihyssen, Marlene Dietrich,
Coco Chanel, Salvador Dali o Josep Pla.
L'any 1940 el mas va ser comprat pel

Maria Limeres Llobet

Ezequiel Torroella Mato.
Palamds. Des de llevant, 1958.
Oli sobre tela.

Col‘leccié Museu de la Pesca. Palamés

milionari barcelonés Alberto Puig Palau,
que va portar artistes del moment com
Lola Flores, Ava Gardner, Frank Sinatra
o0 Joan Manuel Serrat.

A partir dels anys cinquanta, I’Emporda es
converteix en focus de la jet set internacio-
nal del moment. §'hi instal-len personatges
com la famosa ballarina Carmen Amaya,
que va adquirir el mas Pinc a Begur,
indret on va passar els seus iiltims dies de
vida, o com l’escriptar nord-america
Truman Capote que va refugiar-se amb la
seva parella Jack Dunphy en una petita
casa davant la platja de la Catifa a
Palamds, entre els anys seixanta i seixan-
ta-dos, on escriu la novel-la A sang freda.

Per acabar, la difusio, per part de
personatges com Josep Pla o Salvador
Dali de les particularitats culturals i
paisatgistiques del territori empordanes
va fer que fot tipus d’artistes se sentissin
atrets per aquest indret i el convertissin
en el centre de la seva creacié artistica
o s'hi instal-lessin a viure i en deixessin
petjada com Marcel Duchamp o l'escrip-
tora Mercé Rodoreda.



8.2.9.
La Fosca

Compradors
de les obres
i acceptacié de la critica

En aquest punt ens situem al principi

del passeig de la Fosca mirant cap a la

platja.

— A diferéncia d’altres poblacions del
territori empordanés, com Cadaque’s 0
Tossa de Mar, Palamds no ha sigut mai
un nucli de pintors, i la majoria no
shi van dedicar a temps complet, sind
que van combinar la creacid pictorica
amb altres professions. Aquests pintors
s'inclouen en la pintura figurativa
d’arrel impressionista i realista a la
qual es van dedicar molts pintors de
Catalunya i Espanya, on es desenvolu-
pa una xarxa de galeries que els donen
suport.

A partir de la segona meitat del segle
XX, les millores economiques produides
pel turisme van possibilitar la prolifera-
cid del mercat de I'art. Comprar pintures
era vist com una mnovetar. Aguesz‘es
obres eren destinades a la decoracid
d ’/.)abitaz‘ges, sovint segones residencies,
o com a record de lestada a la vila.

Les exposicions eren el mitja que tenien
els pintors per donar-se a conéixer i per
establir un sistema regular per guanyar-se
la vida. Durant els anys 50 i durant
la primera meitat dels 60, els primers
deixebles de Palmada van participar en
poques exposicions i salons, on venien les
seves pintures. Vidal Palmada exposava
les seves obres a I'Hotel Trias i Ezequiel
Torroella venia algunes lamines a la
llibreria Cervantes. També wvenien les
obres a coneguts que anaven a casa seva o
a gent que els veia pintar pel carrer.
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Autor Ezequiel Torroella.

Fons Museu de la Pesca. Palamés

Platja de la Fosca, 2019.
SAMP

La popularitat dels pintors de I’Escola
de Palamds va anar creixent de manera
gradual a partir de I'any 65. Aquest fet
va ser propiciat, en primer lloc, per [ ober-
tura de les Galeries Tramontan el 1961
i, posteriorment, per l'inici dels premis
d’art Vila de Palamds el 1966, organit-
zats per aquestes galeries i encapcalats
per LucianoVergara i [I'"Ajuntament de
Palameos. Els  principals deixebles de
Palmada hi van participar de forma
anual. En el llibre Premis d’Art Vila de
Palamés hi podem trobar un recull d’in-
formacid sobre els participants, el jurat i
els premiats al llarg de la seva historia.
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Francesc Vidal Palmada.
La Fosca, 1958.
Oli sobre tela.

Col'leccié particular

Francesc Vidal Palmada i els seus
aprenents van portar una vida senzilla
i propera als palamosins. Tenien alguns
seguidors locals i forans pero «no sera
Jfins a la consolidacic d'en Sarquella com
a pintor reconegut i de prestigi en fot el
pais que Palamds no es veura plenament
represem‘aa’a en aquest camp».

Les pintures de Vidal Palmada van ser
elogiades per la critica pel seu realisme i
van tenir una bona rebuda pel piiblic del
moment.

Sarquella va tenir una gran acceptacio
del piiblic, tant local com fora. Es consi-
derat per la critica i els colleccionistes
en un loc d’honor entre els paisatgistes
catalans dels iltims anys.

Maria Limeres Llobet

Ezequiel Torroella Mato.
Palamdés. La Fosca, 1950.
Aquarel-la sobre paper.

Col‘leccié Museu de la Pesca. Palamés

Torroella va tenir una bona acceptacio
del piiblic i la critica veia les seves esce-
nes maritimes com escenaris d evocacio
sentimental i emotivitat. A partir de
la segona meitat dels anys seixanta la
critica es divideix en dos: una part que
continua defensant l'obra i la tematica
de lartista, i laltra que lacusa de
n?aguillar els paisatges. Per al pintor
Oscar Oliu, la recepcio de lobra a
Palamds «era molt bona, era apreciat a
Palamds i a la gent que ens agradava la
pintura ens agradava veure els quadres
de Torroella».

Oribuela va ser un personatge apreciat
a la vila, com a persona i com a pintor.
La critica ha destacat la seva obra per la
coberéncia i qualitat.



8.2.10.

Castell

de Sant Esteve
Idealitzacié del paisatge

En aquesta parada ens situem al final de

les escales que porten al castell de Sant Esteve
de Mar mirant cap a les restes del conjunt.

— EI gust del piiblic i les exigéencies del
mercat determinaven, en major o menor
grau, les formes i els temes de les pintures.
Hi va haver, en aquell moment, una
exaltacid per la pintura de paisatge,
sobretot per les representacions de racons
no urbanitzats.

Tal com hem anat veient, la major part
de les obres reprodueixen dies calmats.
En poques ocasions veiem llevantades
i temporals. Possiblement, el motiu
d’aquest fet és que els pintors s'adaptaven
al gust del seu piblic, que preferia les
imatges idilliques dels paisatges i el mar
en calma. Aixo es contraposa a lideal
dalguns daquests pintors danar en
contra del mercantilisme, el qual és quel-
com molt freqiient en la historia de l'art,
en qué lartista veu delimitada la seva
creativitat, i en general la seva obra, per
la necessitat de viure de art.

Els  diferents  pintors sadapten més
o menys al gust del piblic depenent
de la seva situacid personal, pero tots
coincideixen en la recerca d’aquests racons
menys urbanitzats pera les seves pinlures.

Vidal Palmada no va estar mai condicio-
nat pel gust del piiblic. Pintava el que
veia dels locs pels quals se sentia més
atret i exposava a galeries o a ['Hotel
Trias. Josep Oribuela, en regentar una
empresa de pintura industrial, no depenia
de les pintures i, per tant, pintava allo
que més li agradava. Es va limitar a
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Autor Ezequiel Torroella.
Fons Museu de la Pesca. Palamés

Castell de Sant Esteve de Mar, 2018.

Autora Maria Limeres

vendre pintures a amics 0 a persones
interessades en la seva obra. Sarquella
i Torroella muntaven més exposicions i
es presentaven a més premis. Per aquest
motiu, podem pensar que s adaptaven més
al gust del piblic. Tot i aixo, a Torroella
no [li agradava magnificar les seves
exposicions. A més, tota la seva carrera
artistica va estar marcada per la posicid
en contra del mercantilisme. Torroella ho
expressa d'aquesta manera l'any 1988:
«No magrada l'actual mercantilisme de
la pintura, fot & propaganda, buscar la
noforietat, i per aixo exposar ja no em
fa illusid. Prescindint de tot aixo, el que
magrada é dibuixar o pintar, quan en
tinc ganes».
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Josep Orihuela Reig.
Palamds, s.d.
Aquarel‘la sobre paper.

Col'leccié Museu de la Pesca. Palamés

Ezequiel Torroella Maté.
Palamés. Sant Esteve

de la Fosca, 1965.
Aquarel-la sobre paper.

Col'leccié Museu de la Pesca. Palamés

Josep Sarquella Escobet.
[La Fosca], 1964.
Oli sobre tela.

Col'leccié particular

110 Maria Limeres Llobet
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8.2.11.
Cala s'Alguer
L'acte de pintar

En aquest punt llegim diverses cites
dels diferents pintors o de la critica del
moment sobre qué suposa l'acte de pintar,
mentre gaudim de les vistes de 'escenari

de cala s'Alguer.
Francesc Vidal Palmada

— Segons la critica del moment,
referint-se a lobra del pintor, <a Costa
Brava i 'Emporda son fonts inesgotables
d ’ins‘pimcio’, interpretacions de la natura
que van més enlla que la simple reproduccio
Plastica sobre un lleng o un paper».

Josep Sarquella

— Creia que cada dia s'aprenia a pintar,
1 entenia l'art com una necessitat vital,
com a plaer i com a patiment. El treball
labsorbia molt: «Materialmente podria
vivir sin pintar. Otra ocupacion hallaria.
Espiritualmente no. Estaria incapacitado
para sufrir el trauma que representaria
no poder exteriorizar mis sentimientos».

Ezequiel Torroella

— Afirmava que «Jo vaig néixer per
pintar, ja que quan tenia 14 anys, i
esperonat pels éxits d’aquest gran pintor
palamosi que és Vidal Palmada, ja vaig
fer les primeres proves».

«Pintar, per a mi, é una necessitat, un
Pplaer, un sofrir i el meu refugi. Ho és quasi
tot. Li dedico la major part de les hores de
dia directament o indirectament, fins avui
mai no me nwhe cansat. Pots passar una
epoca o uns dies en que no et plagui pintar,
pero sense adonar-te'n estas de nou amb els
pinzells als dits i amb més brad que mai.
El veri és a dintre i ja_fa anys que estic a
lofici. Trenta denca de la meva primera
exposicio. Quanta tramuntana ha bufat
en aquest temps! Hem passat el pitjor i el

ELS COLORS DE LA MIRADA

Autor desconegut.
Fons Museu de la Pesca. Palamés

Cala s'Alguer, 2018.

Autora Maria Limeres

millor i tot i aixi seguim igual, sempre
amb il lusio davant del blanc paper o tela».

Josep Oribuela

— Per a ell lacte de pintar era una
part essencial de la seva vida. Segons la
seva neta, mentre pintawz, «era absent
total, no hi era, desapareixia». Per al seu
deixeble Marti Colls, «per a un pintor, é
una necessitat. Sobretot si assoleixes els 0b-
Jectius que tu vols. Aquest & I'impas. Com
també en lesport, si veus que se’t dona beé,
seguiras; si no, plegue{ 1 fas una altra cosa.
O tocar la guitarra. Es una cosa que quan
[assoleixes segueixes, i t' agrada».

Segons la seva filla, Oribuela pensava
que vivia en un lloc privilegiat: «Si volies
mar, ftenies mar; si volies muntanya,
caminant hi arribaves. El paisatge era
pictoric de fots costats». A més, defineix la
seva mirada com la més fidel possible, «ell
pintava el que veia», reflectint lestima

cap al seu poble, cap al lloc don era.
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Francesc Vidal Palmada.
[Cala s’Alguer], s.d.
Aquarel-la sobre paper.

Colleccié particular

Josep Sarquella Escobet.
Cala s'Alguer, 1983.

Oli sobre tela.

FERRER, MLA. Josep Sarquella,
Vic: El Carme, 1989, p. 85.

Ezequiel Torroella Maté.
Palamds. s’Alguer, 1975- 1988.
Aquarel-la sobre paper.

Colleccié Museu de la Pesca. Palamés
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8.2.12.

Castell
El llegat

de la mirada

En aquesta darrera parada ens situem
a les escales del final del cami de ronda que
ve de la Fosca, on es visualitza tota la platja
de Castell, i llegim el text de l'apartat.

— Arribant a Castell, platja verge, i
lluitada pels habitants de la vila, ens
situem a [iltim punt de litinerari. A
través d ’aguesz‘, hem pogut comprovar
que les obres de Vidal Palmada i dels
seus deixebles sén una mostra de com els
palamosins perceben el seu territori.

Francesc Vidal Palmada va ser el pintor
que va iniciar el que es coneix com I’Esco-
la de Palamds. Al llarg de la ruta ens hem
centrat en Vidal Palmada i en els seus
deixebles principals, els quals van basar
la seva obra en la pintura paisatgistica.

Posteriorment, alguns joves van parti-
cipar en les sortides dels alumnes de Pal-
mada per pintar a l'aire lliure. D'aquesta
manera, els deixebles es converteixen en
mestres o consellers d’una nova fornada
de pintors de paisatge.

Josep Orihuela va tenir aprenents d ofici
a la seva empresa com Marti Colls,
Josep Adrober o Lluis Rodriguez, que
també van aprendre a pintar quadres
a la natura durant els caps de setmana.
A més, Orihuela va impartir classes de
dibuix a diversos centres de la vila.

Per la seva banda, Josep Sarquella i Eze-
quiel Torroella no van impartir classes
de pintura, pero sortien a pintar a | ‘atre
Uliure, i donaven consells a alguns pintors
novells com Joaquim Comes, Pere Coll,
Joan Sarquella o Carme Payet.

ELS COLORS DE LA MIRADA

Autor Josep Granés.
Col'leccié familia Coloreu. SAMP

Platja de Castell, 2018.

Autora Maria Limeres

Els primers deixebles de Palmada,
convertits en mestres, van inﬂuir sobre
aquesta nova generacid de pintors, dels
quals van aprendre la base teorica i
tecnica de la pintura. Amb el temps, els
alumnes varien aquests coneixements i
elaboren un impressionisme més modern
que modifiquen a partir dels seus gustos
i de la personalitat de cadascii. Les
jbrmes actuals que pren aquest z‘ipus
de pintura de paisatge, en pintors com
Marti Colls, Pere Coll, Joan Sarquella,
Joaquim Comes o Carme Payet, han
estat influides per les mirades anteriors

dels principals deixebles de Palmada.
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PINTORS D'UNA MATEIXA ESCOLA

Ezequiel Torroella Maté.
Sa Corbatera des de cala Pallarida, contrallum, 1986.
Oli sobre tela.

Col‘leccié Museu de la Pesca. Palamés

A aquests artistes els ha tocat viure un
moment dificil per a l'art. En els iltims
anys, l'art figuratiu ha entrat en decaden-
cia, en benefici de I'abstraccid. Els princi-
pals compradors, en [epoca dels aprenents
de Palmada, eren estrangers o persones
que coneixien la vila i que destinaven les
obres a la decoracid d’habitatges o segones
residencies, un costum que s'ha perdut.

A mesura que hem anat recorrent
aquesta ruta hem tingut [oportunitat
dexperimentar les mateixes sensacions
que van envoltar els artistes en el moment
de la creacid d’aquestes obres. A partir dels
sentits hem pogut percebre les olors, els
sons, les textures 1 les visions dels diferem‘s
paratges.

Maria Limeres Llobet

El conjunt daquests elements, que hem
anat comentant al llarg de itinerari,
son els que han fet de Palamds un paisat-
ge amb una cultura propia, on els seus
habitants son conscients del patrimoni
que els envolta i se senten orgullosos
de formar part del territori en el qual
habiten. Entenem, doncs, que l'art é la
materialitzacio daquesta manera de
sentir i mirar el territori.

Esperem haver-vos acostat a una manera
diferent de coneixer el paisatge, la mirada
1lart.
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Francesc Vidal Palmada.

[Vistes de Castell des de cap Gros], s.d.
Oli sobre tela.

Col'leccié particular

Josep Orihuela Reig.
Roca foradada, 2004.
Oli sobre tela.

Col'leccié particular
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EL
PAISATGE
DE LA MEMORIA

Com el soroll sord i misterios d’un corn mari a cau dorella,

voldria que fos el meu elogi. I el diari en veu baixa que els elogis desarmen;
que Palamds nmiagrada sense elogis a la mida exacta que sestimen les coses
sense saber per que. Senzillament perque si.

MARIA RIBOT GASULL

A Palamés, la cultura i 'art han rebut una importancia destacable. El pas dels
anys ens ha llegat mostres artistiques elaborades a partir de les sensibilitats i les
inquietuds d’un gran nombre de persones que des de diversos ambits artistics han
representat el territori.

En aquest apartat shan agrupat fotografies i escrits, que fan referéncia als
diferents punts tractats de la localitat, i que van ser elaborats per diferents autors
al llarg del segle XX. A partir d’aquest conjunt, i tenint en compte les pintures del
capitol anterior, podrem observar i comparar diverses formes de descriure i repre-
sentar un mateix lloc del municipi, a partir d’estils, tecniques i llenguatges artistics
diferents. Aquest repertori ens permet recérrer el passat de Palamés, la seva gent
i els seus paisatges. Aquestes mostres poden ser enteses com a testimonis de la
mirada sobre el territori, les quals plasmen una infinitat de valors intangibles
comuns, resultants d'una forma de sentir i de viure. El conjunt configura un
paisatge de la memoria que ens permet traslladar-nos a indrets gairebé oblidats.

Per entendre la nostra manera de mirar el territori cal tenir present el testi-
moni dels ulls que el van mirar. La materialitzacié dels diferents punts de vista a
partir de I'art sén els béns que conformen bona part de la nostra identitat actual.
Aquest conjunt és el resultat del treball d'uns autors que van viure un periode de
grans transformacions de la vila i que, tot i tractar-se de mirades, llenguatges
artistics i técniques diferents sobre una mateixa situacié territorial, mostren una
tematica i un sentiment comu: l'estima per Palamés.

ELS COLORS DE LA MIRADA 17
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Les imatges i els textos ens parlen de les persones que habiten el territori:
que fan, per que se senten atrets, les seves aspiracions, les seves inquietuds i els
seus ideals. Les mostres artistiques ens permeten posar-nos a la pell d’aquells
que van mirar el territori anys enrere. Tant el pintor com el fotograf o l'escriptor
esdevenen els narradors d’'un missatge que va més enlla de reflectir allo que se li
presenta davant dels ulls, de la realitat. El fet de plasmar, emmarcar o poetitzar
un lloc en concret, amb uns colors i un tra¢ especifics, amb un enfocament i
una nitidesa propies, o amb unes paraules i un to determinats, ens donen una
informacié que va més enlla de la testimonial o estética; ens descriu alld que
l'autor percep i sent i que, de manera indirecta, vol fer arribar als ulls que es
detinguin sobre el seu treball.

Aixi doncs, els artistes ens mostren, a través de les seves obres, fragments de
la vida d’aquest indret, on les paletes, els objectius de les cameres o les paraules
so6n el mitja per mostrar-nos la bellesa i els valors de I'entorn on viuen. Aquests
artistes han deixat una petjada que ens permet traslladar-nos a les mirades d’un
Palamés passat. Un Palamés on, segons U'historiador local Pere Trijueque, «les
boniques postes de sol seran un record en una placa fotografica o en el pinzell
d’una pintura»'”.

Els fragments textuals es presenten tal com s’han trobat (es preserven, per
tant, els errors ortografics originals, i no shan obviat certes obres que presenten
punts de vista que, en la societat actual podrien considerar-se anacronics). Aquests
ens permeten comprovar que, tot i que els nostres valors i ideals han canviat, fruit
del nostre context, la nostra mirada sobre el territori no s'allunya tant de la dels
nostres avantpassats.

Museu

Palamdés té un Museu,
petit, petit, si aixi ho voleu,
pro amb base d’'una firma de pintor molt gran.

Sert patrona la barca,

tal i amb patrd, qui no sembarca

per anar avengant

en el cami de I'ideal?

Trompetegem ben alt:

no deixis, foraster, de visitar

el molt petit Museu de Costa Brava.

Admiraras pintures de l'atic Emporda
de cel de seda 1 de la mar blava.

195 SEGURANYES, M. op. cit, 2010, p. 796.
1% ROGER CROSA, Miquel. Costa Brava Palamds. Palamés: Impremta Grassot, 1953, p.51.
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La historia del taper
alli és explicada.

Minerals del terrer
lli¢6 hi tenen donada.

Podeu parlar d’'un gran assumpte bell:
del poble iberic que es troba a Castell,
en excursid sortosa,

per dos regents sollicits del Museu,
que reviuran la tarde delitosa,
explicant la troballa valuosa

amb inflexions de tremolosa veu.

T’oferiran perfums de vera poesia,
les amfores romanes i gregues que del mar
han llevat pescadors, un dia i altre dia,

Lluis Barcelé i Bou al balcé de 'antic museu

lluminic de sorpresa llur esguard, El Cau de la Costa Brava, 1950.

1que als artistes verament apar Autor desconegut. Colleccié familia

que s’han domplir de néctar i ambrosia. Barcelé Garcia. SAMP
Elport”

El port és la maxima atraccié de Palamés, no ja per als turistes d'estiu que s’hi
congreguen als captards a veure l'arribada i la venda del peix, siné per als mateixos
palamosins, que quan volen fer un tomb s’hi encaminen sens dubte a respirar una
mica d’airet mariner.

A les tardes tebies, encantades, d’hivern déna bo de fer-hi una passejada. Si
no hi ha barca, cosa corrent, i mentre no arriben les vaques, els badocs desvagats
que sempre s’hi troben vaguen distrets d'un canté a I'altre: passen llargues estones
sense dir res vora el cistell escarransit d'un innocent pescador, miren el sol encara
alt i allarguen la vista per la mar quieta, com una seda planxada i lluent. A laltra
banda de la badia les costes de Torre Valentina i més lluny Platja d’Aro es veuen
borroses, entelades per un baf blavés.

Si teniu sort, coincidireu al moll amb una motonau de matricula nacional, abo-
nyegada, rovellada, pintada grisa, que descarrega una partida de taulons. Un altre dia
sera una barcassa de fusta, boteruda, prenyada, que arriba plena de sal. La maniobra
de la grua és seguida amb expectacié continuada, fidelissima, pels espectadors.

A la mitja tarda, quan se sent el petarrellejar de la primera barca que torna,
: 7 98 rare, e petarretic] pr que tor:
l'expectacié canvia d'objecte. La vaca camina fora de lescullera seguida d’un

07 FERRER, Baldiri. E/ Baix Emporda, Barcelona: Editorial Selecta, 1971, p. 209-210.
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Moll de Palamés, 1975.
Autor L1. Maspera Colls. Colleccié Imatges Ajuntament. SAMP

vol de gavines que es queden capbussant a la punta un cop la barca ha girat i
sencamina a port; abans d’arribar alenteix la marxa i avanca lenta, amb remor
apagada, expandint grosses, voluptuoses, glopades d’aigua a la mar encerada. Ara
una ara l'altra, les vaques van tocant port. El moll s’anima. Des de les barques, els
pescadors apilen les caixes del peix a terra; els badocs, com més va més nombro-
sos, fan rotllo al voltant de les captures; un turista que sempre s’hi escapa retrata
telig. L’aire somple d’'una ferum de peix, petroli i salenc. Els vailets carreguen
les caixes als carretons i se’ls enduen a la llotja on es comenga a cantar el peix
immediatament, entre I'animacié de compradors, dones i pescadors. A la platja,
altres mariners aparellen els ormeigs dels llaguts que sortiran a calar i de les te-
ranyines. La tarda declina, a ponent el sol cau engreixant-se de vermells pastosos
que projecten al poble una llum tebia, ductil: els arbres del passeig semblen fets
de paper vell, trencadis, delicat, les cases a la riba tenen un color gastat, dol¢, dou
madur, els petits llaguts ajaguts a la sorra s’aviven amb una darrera flamarada de
vermells, verds, blaus, calents. Una vaca tardera recala i els petits llaguts van sortit
en mar, com petits insectes a la llisa superficie platejada.

El sol senfonsa irremeiable darrera la carena; en el moment del traspas hi ha
uns instants de llum morada, una difusié violeta, irreal, fugag, que encén amb una
cremor somorta totes les coses; després, quan el sol s’ha post, sexpandeix una fredor
quieta, i el poble, perdut en una atmosfera grisa, no és més que un munt de blancs
i ombres apagats. A lorient apunta una alenada gris- morada, molt lleu, com un

Maria Limeres Llobet
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Jocs de cucanya al moll de Palamés, [1970-1980].
Autor A. Crosa. Fons Antoni Crosa Mauri. SAMP

Vista del port i part del nucli de Palamds, 1970.
Autor Inestrillas. Fons Revista Proa. SAMP

desig de foscor que encara no pot ésser. La vila encén la il-luminacié publica; la
subhasta ja ha acabat i els pescadors es retiren xano-xano amb el cabasset de peix
a lama, cap a casa. El silenci sensenyoreix del port; al moll només hi queden una
parella de carabiners ronsejant avorrerts i la barcassa amarrada d'on sescapa la
flaire del sopar que es cou. Una tltima gavina passa solitaria, com espantada en
un cel que ja es fa fosc.
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El Passeig del Port "

Nocturn

La mar era tranquila;

i en son espill purissim,

s'hi bressava la imatge de la vila
amb ses llums tremoloses,

sota de un cel de un nacarat finissim
esmaltat de guspires lluminoses.

Hermosa nit: la mar movent-se apenes
dormida en el seu llit d'algues i arenes,
ritmicament bleixava

a cada nou respir inflant una ona,

que, bella, ondulejava

com ample pit de exhuberant matrona.

Debil claror argentada,

per damunt la angulosa silueta
de la vila estimada,

anunciava la propera sortida

en la hora més quieta,

de l'astre de la llum esblanqueida.

Deserta era la platja;

assegut jo al bell cap de la esplanada
al final del passeig, rebent l'oratge
frescoi i perfumat d'aquella nit,
l'esguard al lluny, restava embadalit.

I en mig d'aquell silenci solemnial
de la nit misteriosa,

una veu ideal

impregnada de forta melangia,
refilava amorosa

una hermosa 1 sentida melodia.

De on venia no ho sé, ni que cantava:
potser era un mariner enamorat.

198 "E] Passeig del Port", Proa, Palamés, ntim. 26 (gener 1958), p. 23.
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Vista de Palamés des del mar, [1936].
Autor desconegut. Colleccié Pages Espinet. SAMP
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Sa Catifa

A la Costa Brava tenim una cala

que es diu Sa Catifa i els deus han teixit;
llaguts i gavines s’hi enmirallen I'ala,

les nimfes de l'aigua s’hi apleguen de nit.

Amb algues ordia, brocada de nacre,
del nom orgullosa, es deixa adorar;

les ones li ofrenen perfum iodat acre,
les barques l'encensen amb el seu quitra.

Sa sorra daurada petjaren princeses
quan el seu refugi nera I'"inic port

i en ella acamparen, les torxes enceses,
pirates que duien missatges de mort.

Ses roques, ja lasses de fullejar historia,
ni aparten la injuria, ni cullen les flors;
per ésser euforica li basta la gloria

del seu nom en boca dels seus amadors.

Mes I’Amor, que vetlla, desvetlla la Cala
i l'aigua dormida fa frisar amb sa veu

. y )
quan una gavina I'ha tocat amb l’ala,
o el cos d’'una dona a son trenc s’ajéu
després d'oferir-li, per a un bes, el peu.

109 PUTULA, F. Cants de la Costa Brava: Palamosines, Palamés: Impremta Grassot, 1958, p. 13.
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Barques de la platja

de la Catifa, 1936.

Autor desconegut.

Colleccié L1 Maspera Colls.
SAMP

Platja
de la Catifa, 1966.
Autor desconegut.

Fons Revista Proa.

SAMP

Pescadors a la zona

de la Catifa, 1955.

Autor desconegut.
Colleccié familia
Subirats Tabernero.

SAMP
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L’Església de Santa Maria

Església de Santa Maria, de Santa Maria del Mar, amb el teu cloquer que ens
ampara, amb el teu cloquer venerat. Església de Santa Maria que et retal-les tan bé
en l'altura i a tots ens presideixes, a tots en allargues la ma. Ets una estampa ben
nostra que guardem fidelment a la retina, l'estampa de la nostalgia que obrim quan
som molt lluny.

Tu que has estat la primera de rebre’ns a tots de bolquers per a urgir-nos
d’Aigua Santa i alliberar-nos del pecat. Tu que en dies lluminosos t’has engalanat
testiva amb flors dels nostres jardinss i eres plena de misteri, de pau i de perfums
al dar-nos per primera vegada el Pa Divi de I'Eucaristia.

Els teus retables ens han estat punyents, els teus Sants vivificats, els teus
recons encantats el dia que feies sagrat el nostre enllag matrimonial. Església de
Santa Maria, de Santa Maria del Mar, que ets com una penyora santa, com una
penyora en gotic de les nostres més cares fites.

I per sempre els teus altars, els altars dels Sants que la penombra emmolsa,
guarden el record dolcissim dels nostres pares, de tots els nostres avantpassats,
de tots aquells que en el seu darrer viatge s'aturen uns minuts al teu redos i fan
patent que a 'hora de la partenga, com a I'arribada, volen estar amb Déu, a la casa

de Déu, a 'Església de Santa Maria, de Santa Maria del Mar.

Les Campanes '

Oh/;la Joana i la Santa Maria!

Déu us conservi la dol¢a armonia
que meloditza el batall tremolds!

Oh!,la Juana i la Santa Maria!
que per molts anys es recordi aquest dia
que heu despertat sobre tot Palamés!

110'S. B. G. “L’Església de Santa Maria”, Proa, nim. 3. (febrer 1956), p. 3.
T ROVIRA, J. "Les Campanes", Proa, Palamés, nim. 58 (octubre 1960), portada.
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Campanar de 1'església Interior de l'església de Santa Maria de Palamds, 1959.
Santa Maria de Palamoés, Autor Fotografia Serrat. SAMP

mitjans del s. XX.

Autor desconegut.

Fons Revista Proa.

SAMP

iscktis

Leeddtoeesi

Campanes de l'església de Santa Maria de Palamds, mitjans dels. XX.
Autor desconegut. Fons Revista Proa. SAMP
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Mercat al carrer Major, 1960.
Autor Fotografia Serrat. SAMP

El carrer Major '

— Carrer Major que ets una gloria,— ha dit un poeta nostre; diria un peregri
que et visités.

— Ets una gloria pels ulls, un goig per I'esperit,— diriem tots nosaltres. Per les
teves linies fines, pel teu fer i desfer en el temps. Ets com una sinfonia d'estampes
uniques que desfilen fulgurants pels nostres ulls enamorats.

Carrer Major de la matinada, rosat i silencids, que torba la teva placidesa el
pescador matiner i més tard un gran deliri de llum i de color, escardalenc arpegi
de cistelles verdulejants.

Carrer Major del migdia que aculls al sol i als infants i no sabries amb quin
quedar-te d'aquets dos amics tan grans. Tu que en I'hora del capvespre ets una
antologia pura dels grisos més sublims i la pau que tot respires I'encomanes al
passant.

Carrer que encens a les teves vores tants llums com cristalls hi han per a veure
millor a la enamorada, per a veure millor a I'enamorat en I'hora tendra dels idillis,
I'hora abans d'anar a sopar.

Carrer Major dels nostres avis i de la nostra joventut, que tens flames de
Caramelles, que tens flames de Sagrat Cor, tu que si un dia et vesteixes de festa
saps l'endema venerar el Dolor. Que per aixo tens tan llarga la vida i ets d'entre
els nostres carrers el Major, sagrat simbol que perdures les tradicions nostres,
present immutable dels nostres pretérits temps.
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Cala de sota el Pedré i cami de les Pites, [1970-1975].
Fotografia Serrat. Colleccié Imatges Ajuntament. SAMP

La Plaza del Padré '

Quienquiera que venga a nuestra Villa pregunta presuroso donde se encuentra
la plaza antes mencionada.

No sélo lo hacen los nacionales; los extranjeros asimismo desean contemplar
ese formidable mirador, asentado en la parte este de la poblacién. Podriamos
extendernos en las mil bellezas encerradas en el trozo de costa que desde alli se
divisa, pero consideramos oportuno tan sélo comentar el adecuado calificativo de
Costa Brava. Rocas a cual mds agreste y tortuosa; un mar azul, hermoso cuando
calmo, subyugante al tornarse embravecido. Cielo por doquier, hasta llegar al
horizonte en el que siempre se vislumbra un hilillo humeante de naves que surcan
aguas cargadas de historia. La inmensa mole granitica de Cap Gros sirve de telén
de fondo al paisaje tan admirado; debajo de aquella protuberancia rocosa, queda
dulcemente asentada Cala Margarida. Sus casitas, vistas a lo lejos, semejan puntos
blancos sabiamente colocados. Luego y desparramados por diversos lugares,
pinos; verde, azul, blanco, varios y llamativos colores se funden en armonia forjan-
do un cuadro deslumbrante, vivo, capaz de retenernos alli durante un buen rato.

112 BANERAS, S. "El Carrer Major", Proa, Palamés, nim. 5 (abril 1956), p- 12.
113 SINCERO. “La Plaza del Padré”, Proa, nim. 8 (juliol 1956), p. 9.
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PALAMOS - 57 Flaya dabajo EI Padrd € MauR
L.osla Brava) manCELDNA

Cala de sota el Pedré, el cap Gros al fons, principis s. XX.
Autor C. Mauri, Col-leccié Imatges Ajuntament. SAMP

Puede, empero, que haya en la Plaza del Padré una visién pocas veces dable en las
demds poblaciones de este litoral. Ella es la salida del sol. Levantase majestuoso el astro
semejando lo hace de debajo el mar; tifiese de color amarillo-encarnado el firmamento.

El silencio, la dulzura del ambiente, el aire fresco de la mafiana, todo cuanto se
ve atrae el alma. Lentamente el disco-calor sube y si alguna nube intenta ocultarlo,
la belleza aumenta por momentos. Queda en el mar reflejado el potencial de luz;
el amarillo findese con el azul, mientras Cap Gros sirve de guia a nuestra mirada
extasiada. Muchas veces la Plaza del Padré ha servido de distraccién y ello acontece
cuando los temporales baten fuertemente la costa. El ir y venir de las olas con su
cresta insinuante, la blancura de la espuma que se retira avergonzada por el embate
contra las rocas...

Igual da que el mar sea calmo, no importa que el mar esté enfurecido: en la Plaza
del Padré siempre se presiente belleza, bravura. Ayuda a todo ello, aparte la situacién di-
remos geografica, la excelente urbanizacién que posee este rincén ciudadano. Construi-
do de forma que parece colgar sobre el mar, dispone de un buen nimero de drboles cuya
frondosidad en verano es excelente. Una fuente es indicio de frescura en el ambiente,
el que puede gozarse desde el extenso banco adosado en la parte delantera de la Plaza.
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Cap Gros '

A dalt de tot del cingle, al cim de la carena,
jo hi vull bastir ma casa com un castell feudal
per ovird a tot hora, a Orient, la mar serena,

i vers Ponent la plana fent de sos fruits ofrena
i el cel tot blau a dalt.

La mar, eixa planura de tantes meravelles

solcada a totes hores per una o altra nau,

espill on s'emmirallen la lluna i les estrelles
talment com si cerquessin la més bonica entre elles
per reina del cel blau.

Cal veure les onades un dia de tempesta,

com munten coratjoses desfent-se en el esculls
deixant, en retirar-se, clavats en cada aresta,
penjolls de blanca randa com si es vestis de festa
per dar més pler als ulls.

Arredossat al cingle d'aquesta serralada,

com deu ser grat dormir-hi bressat amb les cangons
que hi van trenant les ones com 1'himne d'una fada
que ens duu amb el bes salobre de fresca marinada
ajogassats petons!

Perd més em plau fruir-hi I'empenta sana i bona
que ens duu la tramontana a dalt de tot del cim;

i em plau lluitar amb ella quan forta s'abraona;
jamai amb més vehemeéncia 'aimada el bes ens déna
de son amor sublim.

Vista de Palamés des del
cap Gros, principis s. XX.

Autor desconegut.
Colleccié Imatges Ajuntament.

SAMP

114 BARCELO, L. “Cap Gros”, Proa, num. 54 (juny de 1960), p. 8.

ELS COLORS DE LA MIRADA 131



9. EL PAISATGE DE LA MEMORIA

Platja de la Fosca, 1962.
Autor Fotografia Serrat. Fons Revista Proa. SAMP

La Fosca, ara '

Aixi d’intacta I'estiu et deixa,

platjeta blanca de nom trobat;

ara ets precisa i ets tu mateixa,

lluny d'influéncies d'un temps cansat.

La pau és teva i s'endevina
entre les ones que et fan fistd;
i aquella vela que lluny declina
porta l'ex-libris d'un teu peté.

Volem trobar-te tancada i neta,
tal com ets ara: cargol i sal;
d'escuma i aire, una miqueta,

i de petxines tot un missal.

115 BANERAS, S. “La Fosca, ara”. Proa. ndm. 57 (setembre de 1960), portada.
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Castell de Sant Esteve '

Vell castell que aqui reposes
com un gegant encantat,
ens recordes tantes coses
d’un temps llunya ja passat.

Vell castell de Sant Esteve
de murs mig enderrocats,
Castell de Sant Esteve de Mar, [1970-1980]. que f.ores soplul.g un dia
Autor A.Crosa. Fons Antoni Crosa Mauri. SAMP de reis, comtes 1 soldats.

Tes pedres guarden la historia
dels nostres avantpassats,

que et varen omplir de gloria
entre lluites i combats.

I fores també vigia
des del mar silenciés
contra la pirateria

que assetjava Palamés.

Oh castell de senyoria
fores sublim i feudal,
quan Palamés naixia
essent-ne ja Port Reial.

Platja de la Fosca des del castell AVUi., tOFalmet en runes
de Sant Esteve, mitjans del s. XX. orfe 1‘H}lg Obhdat,
Autor desconegut. sols vigiles les escumes

Collecci6 Tmatges Ajuntament. SAMP que fa el mar esvalotat.

116 CASAS, J. Poemes de Palamds. Palamés: Agrupacié Sardanista Costa Brava, 1997, p. 30.
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SAlguer '

Aixi com La Fosca es platja purament d’istiu, s’Alguer pot dir-se que és de
tot temps, ja que tant a I'istiu com a l'hivern en dies festius sempre hi trobareu
quelcom de concurréncia.

I aixo perqueé no és considerada com a platja, com a lloc d’estiueig, sino com a
estacié pesquera, com a punt de partida per a les correries dels pescadors que tenen
el seu camp d'operacions des de Palamés a I'illa.

Els habituals concurrents a s’Alguer vos diran de memoria tots els caus que
hi ha en la seva jurisdiccié amb el seu nom la major part d'ells, indicant de passada
tots els congres que hi ha agafat amb les peripécies corresponents, aixi com les
temporades i dies mes propicis per agafar-n’hi d’altres.

Coneixen pam per pam totes les clapes d’alga on s’agafen serrans i jolivies; els
llocs més rics en xinets i rogers; la temporada exacte, dia per dia, que arriben els
tords, o les cabres, i altres dades curioses que un hom se fa creus de tanta memoria.

Si entreu en qualsevulla de les barraques, de primer cop d’ull vos adonareu de
l'arsenal d’hormeigs, enginys infernals inventats pels homes per agafar els pobres
peixos que no han fet cap mal a ningt. La fitora, el salabrell, la potera, el volanti
ila jambina, en cada una pengen de les parets o del sostre, deixant a part el parell
de rems i el bot, que per ells s’hi té la barraca.

També hi notareu tot seguit la bateria de cuina, lluenta, neta, polida, que és
la que entra en funcions després que els hormeigs han fet llur feina.

A s'Alguer, generalment, s’hi va de bon mati i es torna ja nit entrada; excepcié
feta dels qui sols hi van per menjar, que afortunadament sén els menys.

Cada barraca és per una familia, i cada festa al mati s’hi traslladen tots de bona
hora, carregats amb les provisions necessaries. El pare, o el director de la pesquera,
moltes voltes ja hi va a dormir la nit del dissabte per por de dormir-se a 'agoit, i el
diumenge, a punta de dia, ja té el bot apariat a trenc d’aigua amb tots els entriquells
necessaris, escridassant els qui arriben tard, i donant ordres i senyalant llocs com si
es tractés d’'una expedicié a Terranova.

Si hi passeu a la tarda, molt sera que no us convidin a fer el xacoli o la titlla de
canya, amb l'afany dexplicar-vos el ment del dia i els incendis que han tingut lloc
durant la matinada; de si els peixos picaven o feien el desmenjat, dels congres que
han perdut, i de l'estat del mar si era dia d’anar a la mira.

A la temporada de les cabres, en cada barraca es porta lestadistica de les que
s’agafen, i tots i cada u vos sabran dir les que porten agafades un i altre, amb els
bocs corresponents.

117 BARCELO, L. “Cala s’Alguer”. Marinada. Palamés, nim. 103 (juny de 1922), p. 92-93.
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Dinar en una barraca de s’Alguer, [1945].
Autor desconegut. Col-leccié familia Felix Gubert. SAMP

Dels pescadors de s’Alguer no ho sén d'ofici, sino d’aficid; i passen, bona part
dlells tota la setmana rumiant on podran fer la millor calada, i en llevar-se demati
perque un altre no els hagi pres el lloc, i sobretot de lestat del temps i del mar que
no els esbulli la pesquera. El peix que agafen no és pels altres, siné per ells; per a
tota la colla, i mai és posat a la venda ni dut al mercat; fan com les gavines que sols
pesquen per menjar peix; naturalment que en un dia de sort que la calada és estada
bona, faran present a un amic o altra persona a qui deguin alguna atencié del peix
que els sobra.

Dels llocs topografics més familiars als concurrents a s’Alguer, si els escolteu
una estona, en tota conversa vos retrauran «saguia de Castell» que és un freu tan
conegut i concorregut com lestret de Gibraltar pels mariners. «Lilla de mal entrar»
vindra després, amb totes les facecies a son volt ocorregudes, i el que és llec en les
coses del pais, a voltes es figura que li parlen d’'una illa com les Mallorques, i no
obstant, és tan xica que sols hi pot viure un pi i encara amb tota la miseria. Les
vegades que s’han soplujat en el «pont de Castell» no tenen fi ni compte; i molt
sera que tot desgranant noms i paratjes locals, no vos parlin del «cargol» o «la roca
dels musclos» i sobre tot del «cau de Na Minaula».

S’Alguer és un lloc democratic, molt democratic; sols s'hi va per treballar i
menjar, i no es veu fins que s’hi és. En veure’l, a la primera impressié vos fa lefecte
d’un poble petit, petit, i quasi bé pot tenir-se per tal, ja que, si no estic mal informat,
fins hi ha batlle.
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Castell, la playa virgen de la Costa Brava '*

Qué poco se ha escrito sobre Castell. Y eso que Castell es una de las playas
mds completas no sélo de la Costa Brava, sino del Mediterrdneo. Tiene arena
limpia, aguas azules y transparentes, poca profundidad por Levante, bosques
de pinos que la envuelven, gigantescos pefiascos que la guardan. Tiene quietud,

soledad, hechizo...

Nadie se acuerda de Castell. Los propios palamosenses la tenemos semi
olvidada.

En verano nosotros acudimos una o dos veces. El itinerario es siempre el
mismo. En coche hasta S'Alguer y luego camina caminando por la senda pedrego-
sa, repleta de cactus, maleza, pinos y aromas del mar, hasta las mismisimas arenas

de Castell.

La playa estd indefectiblemente vacia. A lo sumo una pareja de romdnticos
extranjeros que guardan celosos el secreto de su hallazgo. {No es nada encontrar
un oasis de paz en la Costa Brava, en pleno estio!

Castell es la paradoja de las costas gerundenses. Las otras playas, atiborradas
de bafiistas, ella, solitaria; las otras, convertidas en una inmensa Torre de Babel,
ella, muda; las otras, asediadas por mil bafistas venidos de todos los continentes,
ella, ignorada. Castell, recoleta y sin pretendientes; hermosa pero no lasciva,
sabe guardar sus penas ante la incomprensién ajena y cuando uno, un afortunado
mortal cualquiera, tiene la dicha de pisar sus ardientes arenas, Castell eructa
voluptuosidad y se entrega como la mujer amada.

El placer del bafio en Castell es tnico. A nosotros nos recuerdan los prime-
ros bafios de nuestra mocedad cuando el mar era realmente nuestro. En Castell
se puede gozar ain de esa hipotética propiedad. No hay apretujones, no hay
aglomeraciones, nada nos impide gozar enteramente de esa mégica conjuncién
que forman el mar y el sol.

No pretendemos hacer un canto a Castell; s6lo pretendemos sefialar la incon-
gruencia de su soledad en contraste con la abigarrada muchedumbre que invade
y asalta los demads parajes costabravenses. Castell compone junto con La Fosca y
S'Alguer la trilogia de las playas que Palamés mantiene atin en reserva, como si
aguardase la saturacién de las demds poblaciones.

¢Sonari la hora de Castell? Tiene que sonar. No sabemos cuando ni cémo,
pero si sabemos que llegara el dia en que nuestra playa mas meridional correrd
a suerte de las demds. Castell no puede permanecer estdtica ni inamovible.
1 te de las d Castell no puede p tat bl
a belleza triunfa siempre a largo o a corto plazo astell es rabiosamente
La belleza triunf: p larg to plazo y Castell b t
hermosa.

118 SUREDA, J. “Castell: La playa virgen de la Costa Brava”, Proa, nim. 100 (abril 1964), p. 12.
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B = COsTA BRAV
Palamos

Librerls
argarita Widai

Mas Juny ¥ Playa de Casiell

Editor Llibreria Margarita Vidal. Col-lecccié Imatges Ajuntament. SAMP

Los vestigios de un, hoy dia, paupérrimo poblado ibérico demuestra a las
claras que ya antafio sus gracias naturales subyugaron a los primeros moradores,
quizds con mayor sensibilidad que la nuestra, aunque ellos no buscaban el placer
de las olas, sino la grandeza del paisaje, de ese paisaje que desafiando los siglos
continda alli, a tres kilémetros de Palamés, sumido en la soledad mds enigmatica.

¢Nos alegra la virginidad de Castell? Si nos dejamos guiar de ese innato egois-
mo humano hemos de decir que si, pero a fuer de racionales hemos de proclamar
nuestro descontento y nuestra irritacién, porque Dios hizo las cosas bellas para
regalo de la humanidad entera.
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Joaquin Comes
por Angel Marsd

Con la aparicidn de la mas rabio-

sa objetividad, casi fotogréfica
del daguerrolpo al “color-natu-
ral —, que trajo consigo el hiparrea-
hamo, s@ han o deshacend Casi
ados los mitos neoplisticos surgi-
dos al socamre del postimpressonis-
mo. ¥ con los detallismos frics v
milimatrados han resurghdo la ano-
1aciin vivaz v el color Tulgurante de
o viRes maestros gue trascendie-
ron B% formas impresionistas sin
sbominar de efas. Ahora, con los
jovenes héiperrealistas de la noeve
higuracitn —o de la figuracidn re-
cuperada =, otros jdvanes propug-
nan un nuevD impresionisma, mas
ccherenie y manos dogmdético aca-
s, esbozo rdpido v estalido cro-
matico, la luz “en funcidn de” —al
Hoy estoy contanio, porgue he
descubiarta que la luz del 50l no se
puede reproducir, pero se puede
representar” de Cézanne—=, y la i
nea aérea y dindmica, tal ver
aprendida de aquel mago del dibujo
v del desdibujo gue fus Picasso
En esa facciin apasionada de la
linea fluctuante v el color aguerrido
v triunfal, milita ol joven pintor ca-
talgn —da Palamds, en el corazdn
mesmo de la Costa Brava— Joe-

quin Comes, intrépido sin temeri-
dad y generoso en el darroche de
unos valores pictincos desde smm
pre considerados esenciales, v lodo
ello sin temor @ ser lensdo por re-
trdgrado o “necimpresionista’’, una
forma més bien prudente de denos-
tAF & N pintos.

Sard, pues, en la pintura célida v
dwecta de Joaguin Comes donde
podremos detectar las constantes
rmds acusadas de este nuevwo mpre-
SIOMSM0 —NnD NeD, por faved—, &
saber: anolacion vwaz, color fulgu-
ranta, o —mejor —, si ustedes guie-
ren, ashozo rapido v estallido cro-
mdtico, luz en funcidn represania-
thaa i Iinikd adred v dindmica, Snuo-
58, como base de una realidad alu-
sva, jamas implacable, acusadora,
mads blen sedante, normalizada, In-

tima, parsonal vy perfeclaments
transfenbla
Los impresionistas  escaparon

dal taller v descubneron &l aire hi-
bre. que ya habla mtuido Veldz-
quez. Pero pronto los impresionis-
tas convirteron e aire Ebre en
taller. Esto no gustd & ceertos pin-
tores que santlan ks nostalgia del
taller, v & & regresaron, con escén-
dalo de los plenairistas contuma-
ces, fisles a la consigna primitiva
de Monet. Bl impresionismo habia
curnplido su misidn, v habia sido
salvada, una var mds, la pntura,
Has1a hoy, en que muchos pintores
[venes redescubren el aire Fbre y
lo reconwvierten en taller, Joaguin
Comes entre ellos. El resultado no
podia dejar de ser, como ha Sido,
en efecto, prometedor. Acaso la
pinfura estd en trance de que sea
saklvada de nuevo, después de 1an-

las vy fan pﬂlugrnus Lobieioifl-laTAF:19
fecientes

En definitiva, todo parie de ahi
£l primer impresionismo hal.iemos
de buscarlo en las coevas del pa
leolitico supesior, como el prirmer
expresionismo v la primera abatrac
citn los hallaremos an los abrigos
dal neslitico. Nada nueve bajo el
sol, v todo nuevo a partic de la
facultad recreadara del hombre. Pe-
ro, cuidado. A Joagquin Comes, a
1odos bos pivenas penlones de la rea-
nudada figuracidn —del hiperealis-
mo al hiperimpresionismo, pasando
por todos los “ismos’, v asi s0-
cesnvamente—, les acecha un pa
ligra inminente, del que deben sal-
varse s quieren subsistic, Este
peligro es la facilidad. La paniura
-l arte, en general —, représents
Ia antifacilidad, Se exige, para sub-
sistir, s bisqueda, b investigaciin,
ol hallazgo, las dificultades. La con-
sgna de Monell —"¥o pinta, v na-
da més'*— no implica renuncia o
duda, sino seguridad, afirmacidn. El
pintos debe pintar, ¥ nada mis, Pe-
o debe pintar como @ cree gue
delba pintar, no comMo &5 =0 Coma
parece gue es— la moda, o segdn
el oportunismo del pescador en rio
revuello.

Joaguin Comes pinta, ¥ nada
mas. Pinta como & crea que debe
pintar. Las modas no cusntan, kas
CUBINONES exIAnSeCas & |18 propis
esencialidad de la pintura —de la
pinture de ceda cual—, no cuen-
tan. Son espejismos, cuando no
burdos engafios, tampantopos, arli-
ficios o artimafias, gue de todo hay
en la vifa del Seftor. Y éste, como
el de la facilidad, es owo de los

paligros que acechan a kos pintonés
Kenes, Aire libre o estudia, o mis-
ma da. Lo gue cusnla es la pintura,
esa superficie coloreada, ese mis
Tard, IMpresmanigta, expresionsta,
absteacino, 'lgll.lral:'n.ﬂzur (7] I.g-_.rmnfr.‘l.
hiparrealista, qué mas da. Lo que
cuenta 83 la pintura, su autentic:-
dad, su poder de representacidn,
de recrescidn, de comunicacidn
De pasmo v maravilla, tambidn
fPor qué no? La pintura, va sabe,
e%8 mestario, esa realidad otra, infi.
nita, inabarcable, que se mide por
cantimetros cuadrados o

La pentucs Chic | cirecin de s,
Cames INOINDMOrS Ja8 m"‘-ﬂ-ﬂl‘lf;sm-'
T SCUSATRE O LT Ay
IMEBSONEMD, BihaTo .
CrOmAtice. Fana, comsancy ! MRS
E::mlr?:?euh-“ 7 achinle mugs

or & la O -
ciod joven artisse car.uﬂwu Srava
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ELS COLORS
DE LA MIRADA AVUI

Francesc Vidal Palmada va ser el pintor que va iniciar el que es coneix com
I'Escola de Palamés. Al llarg de lestudi, m’he centrat en Vidal Palmada i en els
seus deixebles principals, Josep Sarquella, Ezequiel Torroella i Josep Orihuela, els
quals van basar la seva obra en la pintura paisatgistica.

Posteriorment, alguns joves van participar en les sortides que feien els
deixebles de Palmada per pintar a l'aire lliure. D’aquesta manera, els alumnes es
converteixen en mestres o consellers d’'una nova fornada de pintors de paisatge.

Josep Orihuela va tenir aprenents d'ofici a la seva empresa com Marti Colls,
Josep Adroher o Lluis Rodriguez, que també van aprendre a pintar quadres a la
natura durant els caps de setmana. A més, Orihuela va impartir classes de dibuix
a diversos centres de la vila.

Per la seva banda, Josep Sarquella i Ezequiel Torroella sortien a pintar a aire
lliure, i donaven consells a alguns pintors novells com Joaquim Comes, Pere Coll,
Joan Sarquella o Carme Payet.

Els primers deixebles de Palmada, convertits en mestres, van influir sobre
aquesta nova generacié de pintors, dels quals van aprendre la base teorica i técnica
de la pintura. Amb el temps, els alumnes varien aquests coneixements i elaboren
un impressionisme més modern que modifiquen a partir dels seus gustos i de la
personalitat de cadascu.

Per poder tenir present les formes actuals que pren aquest tipus de pintura de
paisatge i com han influit les mirades anteriors dels deixebles de Palmada, he
entrevistat aquells pintors que segueixen pintant i que van obtenir els primers
aprenentatges de Josep Orihuela, Josep Sarquella o Ezequiel Torroella. Per fer
més visual aquest llegat de la mirada, cada pintor ha escollit una obra d’un racé de
Palamés, representat amb l'estil de cadasci.

Tots els artistes coincideixen en pensar que els ha tocat viure un moment
dificil per a I'art. En els dltims anys, I'art figuratiu ha entrat en decadencia, en
benefici de I'abstraccié. Els principals compradors, en Ie¢poca dels aprenents de
Palmada, eren estrangers o persones que coneixien la vila i que destinaven les
obres a la decoraci6 d’habitatges o segones residéncies, un costum que s’ha perdut.

Pag. 138. Critica d’Angel Marsa sobre el pintor Joaquim Comes,
publicada 'any 1975. Hi descriu el “nou impressionisme” que elaboren
aquests joves pintors del moment i, en especial, el de Joaquim Comes.

Col‘leccié Joaquim Comes

ELS COLORS DE LA MIRADA
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10.1. MARTI COLLS SABATER

Marti Colls Sabater (Palamés, 1955) creu que en les seves pintures hi ha
una part de les primeres llicons d’Orihuela. Colls fa pintura a 'aire lliure, la qual
representa paisatges marins, d’interior o urbans, a partir d’'un «estil de paisatge
contemporani». Escull paisatge perque se sent més comode pintant a lexterior.
Palamés n’és el tema per excel-lencia, tot i que també 1i agrada pintar arreu. «El
racé que més magrada és el litoral de la Fosca fins a cala Estreta amb el centre a
s’Alguer». Utilitza colors fidels a la natura: grisos, ocres, ultramars i marrons. El
moment del dia que prefereix pintar és durant les primeres hores del mati fins a
les dotze del migdia.

Lart sempre ha tingut un paper molt important a la vida de Colls:«Estic
content del temps que hi he dedicat i hi dedico. Econdomicament he hagut de
treballar en altres feines per acompanyar ingressos, ara és més dificil que anys
enrere. Jo sempre he pintat el que he volgut o m’he sentit a gust, mai m’he vist

condicionat pel public».

A les seves obres s’hi
veu representat tot allo
que ha estudiat, apres, el
treball, i allo que veu quan
pinta. Creu que la seva
obra transmet emocions
i sentiments espontanis:
«lartista quan va pel
carrer, el camp o la platja,
veu les coses molt diferents
dels altres. Ens fixem en
una portalada, un racé, una
roca, un reflex, el contrast
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Marti Colls Sabater. [Palamds], 2014. Oli sobre tela. mentz shi I:ef_le(:telx .aque_St

estudi quotidia del dia a dia

Col'lecci6 particular 1 A ‘
amb lestil apres i propi».

Pintar és el que més
li agrada fer fora de casa i alld que el fa sentir millor. Per a Marti Colls un
dia pintant en el racé més apreciat de Palamoés és «fantastic, a vegades passen
dues hores i no he comengat a pintar, contemplant i gaudint de la bellesa que
m’envolta».

Creu que el lloc 'ha definit com a persona i com a artista: «Séc palamosi
de naixement, de cor i com a artista, i naturalment ha definit el que sé¢ perqueé
és una meravella ser d’aqui».

Maria Limeres Llobet
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10.2. PERE COLL PUJOL

Pere Coll Pujol (Palamds,
1941) es va iniciar com a pintor
de parets a lempresa de Vidal
Palmada. En pintura artistica, la
major part del seu aprenentatge
va tenir lloc a partir de les
sortides que feia amb Josep
Sarquella, que 1i donava in situ
consells pictorics. També va
emprendre un gran nombre de
sortides amb Josep Orihuela i
Joaquim Comes. Cada dissabte
i diumenge recorrien parts de la
costa i del prelitoral a peu per
anar a pintar. Segons Pere Coll,
Josep Sarquella 1i va ensenyar
a pintar marines, encara que la
tecnica pictorica fos diferent (Josep Sarquella pintava olis i Pere Coll aquarel-les).
Posteriorment, va assistir a les classes del pintor Martinez Lozano, que li va
ensenyar la técnica de les aquarel-les.

Pere Coll va combinar la seva feina de pintor de parets amb la pintura de
quadres, la qual va anar aprenent de manera autodidacta. Després de la seva jubi-
lacié es va dedicar plenament a la seva gran aficié. Al llarg de la seva trajectoria
com a pintor, sha adaptat al gust del public. Pintava allo que la gent coneixia
perque sabia que era el que venia.

Pere creu que hi ha una part de Sarquella en la seva manera de pintar. Les
seves obres estan elaborades a partir d’'una tecnica especial: primer dibuixa amb
tinta xinesa i llavors pinta amb aquarel-les. «A vegades la ratlla negra es veu, és la
meva identitat». El tema principal sén les marines i els paisatges de la costa i de
Iinterior. Va comencar pintant paisatge perque era el que més es venia, i perqué
«és el que ens ha donat vida a tots els pintors». Els colors que sol fer servir a les
seves pintures sén molt diversos. A partir dels primaris fa totes les barreges.

Per a ell, 'acte de pintar és una necessitat. Pensa que en les seves obres mostra una

)
part de si mateix: «Es la meva anima, séc molt exigent amb mi mateix i quan no surt
una cosa miro el perque. Per aixo em surten aquarelles diferents, perqué hi poso tota
anima». Coll afirma que quan pinta un paisatge espera fins al moment que sorgeix la
llum mediterrania que esta buscant: «Aixo és 'anima, m’esperona per ser viu i dinamic».

Segons Pere Coll la mirada que es reflecteix en les seves obres és de sinceritat:
«Pinto el que jo crec que veig. Si ho puc plasmar o no, aixo ja ho diu el que veu
‘obra. A mi m'agrada quan el piblic veu coses que jo no he vist i m’ho expliquen
i encara ho augmenten, aixo és una satisfaccié per a mi». A més, afegeix: «Estic
enamorat del meu poble, cada racé és una manera de pintar. Quan ho plasmes
més o menys bé, en gaudeixes».

ELS COLORS DE LA MIRADA

Pere Coll Pujol. [Palamds], 2018. Aquarella sobre paper.
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Joan Sarquella Oliveras. La platja Gran, 2016. Oli sobre tela.

Col'lecci6 particular

10.3. JOAN SARQUELLA OLIVERAS

Joan Sarquella Oliveras (Palamds,1956) va iniciar-se en la pintura artistica
a través dels coneixements del seu pare, del qui creu que hi ha alguna cosa en les
seves obres.

Defineix el seu estil com postimpressionista. La técnica que utilitza és loli
sobre tela i el tema principal de la seva obra sén les marines. Sent especial predilec-
ci6 per pintar les barques i els para-sols de colors de la platja.

En T'actualitat, no hi ha gaires pintors que vagin a l'aire lliure. Joan pinta en el
seu estudi, a vegades a partir de fotografies del lloc que ha pres previament. En les
seves pintures hi predominen els colors vius i una variada gamma de colors. Com
al seu pare, a Joan Sarquella li atrau pintar el moviment, en especial el del vent, les
boires i els temporals.

Tot i que evita els encarrecs perqué creu que el limiten, sovint s’adapta als
gustos del public. Pinta perqué vol oferir obres originals i vol transmetre els seus
sentiments a través de la seva manera de pintar. Segons Joan, les seves obres s6n
una reinterpretacié de la realitat, d’allo que veu.

Per a ell l'acte de pintar és la manera dexpressar emocions i sentiments, els
quals aconsegueix reflectir a partir de la pinzellada, i també a través de la gamma
de colors. Creu que el lloc don és 'ha condicionat en la seva manera de pintar: «Es
el meu poble, Palamés, i me lestimo. M’agrada reflectir els llocs més emblematics».

Maria Limeres Llobet
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Joaquim Comes Garcia. Atardecer en el puerto, 2000. Oli sobre tela.

Collecci6 particular

10.4. JOAQUIM COMES GARCIA

Joaquim Comes Garcia (Palamés, 1948) es va decantar pel dibuix des de la
seva infantesa, i va presentar-se a concursos locals a partir dels onze anys. De petit
anava a pintar a l'aire lliure amb Sarquella, Torroella, Albert Roca i Lluis Roure,
d’Olot. Més endavant, va coincidir amb Josep Orihuela i Pere Coll.

Va deixar els estudis i va comengar a treballar d’interiorista i decorador per a
Luciano Vergara, professié que segueix exercint. Als 17 anys va marxar a Barcelona,
on va estudiar Belles Arts a 'Escola d’Arts Aplicades i Oficis Artistics. Al llarg
d’aquests anys va fer un gran nombre d'estades i viatges destudis a diferents ciutats
i museus d’Europa. A partir de 'any 1968, va obtenir un gran nombre de premis i
mencions honorifiques en diversos certamens, concursos nacionals i internacionals.
Ha realitzat un gran nombre dexposicions individuals i collectives a Espanya,
Franca, Luxemburg i Italia. Les seves obres formen part de col'leccions particulars i
museus d’Espanya, Franca, Suissa, Italia, Alemanya, Bélgica, Paisos Baixos, Irlanda,
Gran Bretanya, Estats Units i Repablica Dominicana. En I'actualitat, exposa per la
galeria el Claustre de Girona, la Rambla de Figueres i Ziiccaro de Madrid.
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Joaquim Comes defineix la seva obra com a postimpressionista, expressionista
o abstracta'”: «Vaig evolucionant i provant coses noves». La técnica que utilitza és
T'oli sobre tela, pero també pinta aquarel‘les: «Jo pinto de la manera que em surt.
Pinto amb lespatula. Pinto directe sense fer cap esquema abans. Li dono una capa
de fons, de pintura, el frego i després la tela ja no és blanca, té un fons. A sobre
pinto en capes de color i formo la composicié. Amb espatula i molta pintura vaig
donant gruixos». En les seves obres tracta temes diversos, dels quals en destaca el
paisatge i les marines. Sobre el paisatge afirma: «M’agrada molt, el meu pare era
pescador, i el meu avi. El de la mare, pages. Vaig néixer practicament aqui, veient
el mar i la platja. M’agrada. Perd pinto de tot, ja ho veus, paisatges d’interior. I ara
més aviat pinto coses de les illes de Grecia o Italia».

Respecte al color, Comes comenta que no utilitza el blau en algunes de les
seves obres. En altres utilitza el blau i el gris o el blau i el vermell per «donar una
mica de vida». Comes no té una hora predilecta per pintar, pot pintar a qualsevol
hora, ja que ha deixat de pintar a l'aire lliure. Quan viatja semporta una caixa
d’aquarel-les i fa apunts, que després utilitza.

Comes afirma que al llarg de la seva vida s’ha vist condicionat pel que li
demanen les galeries i el public: «Ha de ser una cosa comercial perqué s’ha de
vendre. Jo faria coses diferents pero després em dirien alguna cosa».

En les seves obres s’hi reflecteix la seva manera de ser: «Jo no tinc pacieéncia,
voldria fer més de pressa, no em vull entretenir a fer detalls. Vull que la gent en
veure la pintura semocioni i li transmeti coses. No vull fer com una foto, no ho
vull donar tot fet. Vull que sempre s’hi vagin veient coses o que sigui diferent per
a cada persona».

Comes gaudeix pintant, tot i que sovint és una obligacié, per la qual no pateix.
Sobre la mirada ens diu: «Cada un té una mirada especial i diferent, jo ho veig
d’una manera i un altre ho veu d’una altra». Sobre el paisatge té especial predileccié
per s'Alguer: «Aqui el paisatge és privilegiat. Alguns veuen cala s’Alguer com
una cosa cubista i abstracta, altres ho veuen com és». En part, creu que el paisatge
I'ha determinat com a persona i com a pintor: «Si, séc d’aqui, he nascut aqui. El
meu pare era pescador i I'avi, per part de mare, pages i tinc aquesta manera de ser
d’aqui». Per aquest motiu creu que quan pinta coses “d’aqui” s’hi reflecteix l'estima
que en sent.

119A Tannex nimero 3 apareix la critica d’Angel Marsa sobre el pintor Joaquim Comes,
publicada 'any 1975. En aquesta, descriu el “nou impressionisme” que elaboren aquests
joves pintors del moment i, en especial, Joaquim Comes.
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Carme Payet Corominas. [La Fosca, Palamds], 2018. Oli sobre tela.

Col'lecci6 particular

10.5. CARME PAYET COROMINAS

Carme Payet Corominas (Regencés, 1949) destaca en pintura artistica des
de la seva infantesa. Nascuda a Palafrugell, es trasllada a Palamés als 15 anys, on
pinta juntament amb personatges de la vila com Albert Roca, Ezequiel Torroella,
Josep Sarquella, Montserrat Maristany, Josep Mercader, Victoria Cases, Merce
Jofre, Enric Nuiez, Pere Coll o Lluis Rodriguez.

Payet compagina la seva feina amb la seva aficié pictorica i les classes de
pintura al Cercle Artistic. Al llarg de la seva vida ha impartit classes de pintura
a infants, a les escoles Vedruna, La Vila o Vila-roma. Va aprendre sobre pintura
dels aprenents de Vidal Palmada, Josep Sarquella i Ezequiel Torroella, als qui
seguia per veure pintar a l'aire lliure o al seu estudi. També coincidia amb aquests
pintors a les classes de model al natural que es feien al Cercle Artistic. Aquests
li donaven consells i comentaven les seves pintures. També va aprendre de Josep
Orihuela, de qui va assistir a les classes al casal de Sant Joan, juntament amb
Marti Colls i Lluis Rodriguez. Creu que hi ha una part de tots aquests en la seva
obra, perd que s’ha vist més influenciada per l'estil de Torroella.

Aquesta pintora defineix la seva obra com d’estil expressionista amb conno-
tacions impressionistes «sempre busco la llum i el color». Una part de l'elaboracié
de les seves obres tenia lloc a I'aire lliure, i I'altra part al taller. En T'actualitat,
la totalitat de les seves obres les elabora a lestudi. La técnica principal que
utilitza és loli sobre tela, i el tema més freqiient és el paisatge: «La vida que té el
paisatge no la té quasi res. El paisatge, sobretot si és verge, és el millor que hi ha.
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A mi no m'interessa un paisatge documental, a mi m'interessa el moviment del vent,
de les plantes o dels nivols. Aixo és la meva vida, representar la natura».

Prioritza allo que queda de «paisatge i humanitat a Palamés», referint-se a la
part més natural de la vila: «<Em motiva més un arbre pintat a la Fosca que pas un
rac6 urbar.

Treballa a partir dels colors primaris, «agafes el groc i el blau, amb el groc
ja tens com aquell qui diu la llum i amb el blau I'ombra, i després barregemn.
Es considera una pintora colorista, i prefereix els elements naturals abans que
aquells originats per ’'home. Creu que «la Ilum del capvespre és fantastica, pero
de seguida s’acaba, per aixo hi ha d’haver la voluntat de fer-ho a casa».

Payet ha prioritzat la docencia de la pintura a les escoles a la comercialitzacié
de la seva obra, per aquest motiu ha pintat sempre el que li agradava. Creu que
la pintura és un element pedagogic per poder-ne gaudir, i també una manera d’ex-
pressar emocié i energia: «Es una cosa que es porta a dins. Tens una necessitat de
pintar, i d'expressar sentiments. Sempre s’ha de fer a partir de 'emocié que tu tens,
exagerar-ho una mica perqueé lespectador quedi impressionat». Creu que amb la
seva pintura reflecteix l'estima que té cap a Palamés.

Maria Limeres Llobet
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Al llarg de lestudi s’ha exposat com les persones construim paisatges en els
espais on vivim, mitjangant la contemplacié (mirada), determinats per elements
com les experiencies vitals, els valors, els simbols, les relacions socials, les heren-
cies, lemotivitat o la cultura. A partir d’aquest conjunt delements, omplim els
espais de significacié i formem un imaginari individual o col-lectiu del territori,
que ens arrela, ens identifica i ens fa sentir particips del lloc.

L’Emporda ha estat considerat com un dels indrets on és més palpable aques-
ta interconnexié entre territori, paisatge i identitat. La identitat de la poblacié que
habita aquest territori s’ha construit al voltant d’una geografia i una vegetacié
variada, resultat d’una peculiar meteorologia, la qual també influeix sobre el tem-
perament de la poblacid, i d' un patrimoni ric delements antropologics, arquitec-
tonics, musicals, artistics i literaris. També a partir d’'un imaginari col-lectiu
format a partir de les denominacions del territori, els referents literaris, mites i
llegendes, i per les formes singulars dels rius i dels pobles, la parla o la gastrono-
mia. Aquests elements han fet que la seva poblacié sigui conscient del territori,
se’n senti part i el concebi com un element definitori de la seva personalitat. En
el cas de Palamds, els habitants entenen el paisatge com una part indispensable
del seu patrimoni. Es un poble conscient del seu valor, amb uns simbols i uns
sentiments ben arrelats. Aquesta idea de pertinen¢a queda verificada en diversos
episodis al llarg de la historia de la vila, en qué el moviment ciutada s’ha manifes-
tat en contra dels projectes despeculacié urbanistica, amb l'objectiu de preservar
el territori i els seus valors intangibles.

Aquestes caracteristiques, juntament amb els canvis socials i econdomics que
tenen lloc al llarg del segle XX i, sobretot a partir dels anys 50, sén essencials per
entendre la raé per la qual 'Emporda es va convertir en un focus d’atraccié per a
visitants i artistes d’arreu del mén, i els motius principals pels quals aquest territo-
ri ha sigut bressol creatiu de molts artistes, i comarca de trobada entre ells.

Un gran nombre de les formes artistiques d’aquest territori, des de finals del
segle XIX i durant el segle XX, troben el seu origen en els precedents pictorics del
noucentisme gironi, el concepte d’arrels mediterranies i la practica del plenairisme.
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En el cas concret del Baix Emporda, l'art és el resultat dels ensenyaments
transmesos pels professors de les escoles menors de Belles Arts als seus joves
alumnes, a través de portar-los a pintar a la natura, on rebien consells i estaven en
contacte amb altres pintors. En I'ambit palamosi, Francesc Vidal Palmada en va
ser el precursor.

Vidal Palmada compaginava la professié de pintor de parets amb sortides per
pintar a la natura, algunes de les quals realitzava juntament amb els seus joves
aprenents dofici: Josep Orihuela, Ezequiel Torroella i Josep Sarquella i, més tard,
amb altres pintors de la vila, que també combinaven les seves professions amb
aquesta practica. Tots aquells que van centrar la seva obra en el paisatge de
Palamés, i que van aprendre a partir dels consells de Vidal Palmada, se’ls va
anomenar particips de 'Escola de Vidal Palmada. Anys més tard, Angel Marsa
denomina Escola de Palamés aquells que presenten una estetica mediterrania i el
tema comu de Palamés.

En lelaboracié de les biografies de Vidal Palmada i els seus principals apre-
nents, s’ha comprovat la importancia que rep el paisatge en les seves vides i en les
seves obres. Al llarg del treball s’han recollit diferents representacions dels paisa-
tges urbans i naturals del municipi. El conjunt de pintures s’ha entés com la mate-
rialitzacié de la mirada sobre el territori d’aquests artistes, i de manera indirecta,
de la resta de la poblacié palamosina.

Aquesta idea de mirada comuna sexplica pel fet que bona part dels habitants
de Palamés comparteixen uns referents culturals, unes experiéncies, uns records o
una apreciaci6 lligada al lloc. Tots aquests elements intangibles que es projecten a
partir de la mirada omplen el territori de significacié i el converteixen en paisatge.
Els artistes elaboren representacions del paisatge, on plasmen aquests valors
resultats d’aquesta mirada col-lectiva.

La seleccié que fan els pintors dels espais, aixi com el tractament que
segueixen a I'hora d'elaborar les obres, no sén neutres. Pel que fa als espais, la
seleccio dels llocs reflecteix els ideals culturals i socials, la historia intel-lectual i les
circumstancies sociopolitiques de lepoca i, també, lexpressié de sensibilitat i
lexperiéncia personal de cada individu. Al llarg de lestudi, hem vist que els
pintors coincideixen en representar punts similars de la vila, perd sempre a partir
de perspectives i punts de vista diferents. Els artistes prioritzen en les obres allo
que els crida I'atencié o alld pel qual se senten atrets. Pel que fa al tractament de
les obres, estil, 1a técnica, els materials i les formes estan lligades a la sensibilitat
de I'tpoca i el gust de l'artista, que les modifica i completa subtilment. En aquest
sentit, les obres de Vidal Palmada i els seus aprenents no han estat emmarcades
en un sol estil, siné que tant la critica com ells mateixos s’han considerat particips
de corrents tan diferents com l'impressionisme, el postimpressionisme o el
realisme. També s’han fet servir técniques diverses: predomina loli sobre tela,
perd també s’ha fet servir 'aquarel‘la sobre paper o el dibuix amb ploma o amb
lapis. Alguns d’ells tenen les pinzellades més fines o més gruixudes, més precises
o més dinamiques, o utilitzen més o menys material a I'hora d’elaborar-les.

Maria Limeres Llobet
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La major part dels pintors de I'Escola de Palamés combinaven la creacié
pictorica amb altres professions. Entre aquests, hi va haver professionals que van
estudiar a Barcelona i van aconseguir exposar en galeries de renom o dedicar-se
plenament a la pintura; i aficionats que van aprendre dels consells d’altres pintors
o de manera autodidacta, els quals es van limitar a vendre a coneguts. Tots aquests
pintors van viure un context economic favorable, ja que les millores economiques
que va portar la nova tipologia de turisme, l'obertura de les galeries Tramontan
i l'inici dels Premis d’Art Vila de Palamés van propiciar la venda d’aquest tipus
d'obres pictoriques, les quals anaven destinades a la decoracié d’habitatges o a ser
un record de l'estada al municipi. El gust del pablic i les exigéncies del mercat van
influir en les formes i els temes de les obres, entre els quals destaquen les imatges
de paisatges naturals i idealitzats. Els pintors s’adaptaven amb més o menys
mesura a aquestes exigéncies, segons si es dedicaven Gnicament a la pintura o si
aquesta activitat era concebuda com una aficié.

Un cop elaborat el discurs, s’han fet dues propostes diferents, en qué es posa
a la practica aquesta teoria. En primer lloc, s’ha plantejat un itinerari sobre la
geografia local, denominat Pintors d’'una mateixa escola, el qual té I'objectiu de pro-
porcionar a l'espectador les sensacions i els aspectes que han fet de 'Emporda i, en
especial de Palamés, un paisatge amb cultura propia, tot fent entendre les mostres
pictoriques de Vidal Palmada i els seus aprenents com la materialitzacié d’una
mirada comuna cap al municipi. En segon lloc, s’ha elaborat I'apartat £/ paisatge
de la memoria, en el qual shan agrupat diverses fotografies i escrits produits al llarg
del segle XX, que fan referéncia a diversos punts de la localitat. A partir d’aquest
conjunt, hem pogut observar i comparar diverses formes de plasmar una mateixa
situacié territorial, mitjangant técniques i llenguatges artistics diferents. Aquestes
manifestacions artistiques sén els testimonis de la mirada sobre el territori, les
quals plasmen multiples valors intangibles, resultats d’'una manera de ser i de viure.

El conjunt de l'estudi m’ha servit per comprovar la importancia d’aquests
primers pintors per a les representacions pictoriques palamosines actuals. Els
deixebles de Vidal Palmada es converteixen en mestres dels nous pintors de
paisatge que, amb un estil renovat, segueixen reflectint una mirada similar a la
dels seus referents pictorics.

Realitzar aquest treball m’ha permes imaginar temps i llocs passats, on aquests
artistes contemplaven i pintaven els racons de Palamds, a través de diferents estils
i técniques i d'una mirada especial. Aquest treball parla de persones treballadores,
enamorades de la pintura, del paisatge i dels racons de l'indret que els ha vist
créixer. Parla de pintors propers a la gent de la vila, alhora que les seves obres ens
parlen de nosaltres.
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ELS COLORS DE LA MIRADA

L’ART COM A MATERIAL’ITZACI(') DE LA MIRADA
DE LA GENT DE PALAMOS

Viure en llocs comporta crear identitats individuals i col'lectives. Ens
identifiquem amb racons, persones, accents, cangons, mites o records. Tant a
nivell de barri com en qualsevol indret del mén atorguem significants i valors, i
en diferents graus ens en sentim part. Aixi mateix, quan observem un paisatge,
com es crea o com canvia, obtenim informacié de la gent que hi habita i hi
treballa, i de la seva relacié amb el territori.

Entendre el paisatge com allo que creem i que, alhora, ens crea. Entendre el
paisatge, doncs, com quelcom que va més enlla d’una localitzacié geografica, on la
poblacié desenvolupa la seva vida social i politica. Entendre’l com la construccié
viva i intersubjectiva generada a partir de la historia, la multiplicitat d’interaccions
de diferents ambits, i de les creacions culturals resultants de la mirada.

El llibre Els colors de la mirada presenta un estudi sobre el concepte de
paisatge, aplicat a la zona de 'Emporda, i centrat en Palamés, i de la relacié
que aquest concepte estableix amb 'art. Aquest treball, guanyador de la 9a
edicié de la Beca Cooperativa La Equitativa que organitza 'Ajuntament de
Palamés, vol donar valor al patrimoni artistic local, en especial als treballs
dels pintors que han representat en colors la seva mirada sobre la vila. Pero,
sobretot, pretén entendre I'art com el reflex d'una manera de viure i sentir el
territori, 'art com el resultat de la mirada dels artistes. Una mirada particular
compartida per bona part de la poblacié palamosina de temps pretérits i que,
d’una manera o d’una altra, segueix sent la nostra.
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